Saison 20-21
o\

grand theatre
geneve

LLa Cenerentola
DOSSIER PEDAGOGIQUE

Dramma giocoso de Gioacchino Rossini

Livret de Jacopo Ferretti d’aprés le conte de Charles Perrault
Créé a Rome en 1817

Mise en scéne Laurent Pelly




Geneéve, aolt 2020

Chére Enseignante, cher Enseignant,
Cher Public,

La situation sanitaire, si elle crée de grandes déceptions en nous privant de certaines
ceuvres, peut parfois nous offrir des occasions inattendues. Ainsi cette Cenerentola de
Laurent Pelly, annulée en mai dernier, peut enfin faire son entrée sur la scéne de la Place
de Neuve.

Nous sommes ravis, tout particulierement dans les circonstances actuelles, de pouvoir
vous proposer cette mise en scene du chef d’ceuvre de Rossini, véritable ode au pouvoir de
I'imagination capable de triomphe d'un réel morose.

Dans I'attente du plaisir de vous recevoir au Grand Thédtre, nous vous souhaitons une
bonne découverte.

La Plage
Service Dramaturgie et développement culturel
Grand Théd&tre de Geneve

NB: Ce dossier pédagogique a pour objectif d'informer les spectateurs sur 'oeuvre programmee, et de soutenir le
travail des enseignants et des éleves pendant les parcours pédagogiques au Grand Thédtre. Il est libre de droits
d'auteur. Sa diffusion et sa lecture ¢ des fins didactiques ou de formation personnelle non lucratives sont encoura-
gées, mais il n'est pas destiné & servir d'ouvrage de référence pour des travaux de nature académique.

Les activités du volet pédagogique du Grand Thédtre Jeunesse sont développées et réalisées grace au
?joultlejn de la Fondation du groupe Pictet et du Département de I'Instruction Publique, de la Formation et
e la Jeunesse.
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La Cenerentola :
présentation

La Cenerentola fut composée, comme presque tous les grands succes de Gioacchino Rossini, en un
temps record et n'était pas l'effet d’'une ambition particuliere. Il fallait un sujet, quelqu’un a dit

« Cendrillon » et Rossini, qui tombait de sommeil, manifesta son accord avant de s’endormir tout a fait.
On pourrait dire que cette Cenerentola a été congue dans un réve. Rossini n’hésite cependant pas a
exiger de Jacopo Ferretti, son librettiste, qu’il introduise un certain réalisme dans le célebre conte de
Charles Perrault, & la place des éléments magiques et féériques. Point de carrosse-citrouille, donc.
Cendrillon, brimée par le personnage falot de son beau-péere Don Magnifico — et non plus une méchante
mardatre — sera aidée par un sage philosophe, Alidoro — et non plus une marraine-fée. Et la pantoufle de
verre disparaft au profit d’un bracelet identificateur.

L'opéra de Rossini se détache du conte de fées de Perrault en devenant donc un récit réaliste et moral,
destiné & prouver que la bonté finit par triompher de toutes les épreuves. Le metteur en scéne francais
Laurent Pelly, qui se lance pour la troisieme fois de sa carriére dans une partition rossinienne, tient
pourtant & rendre sa part de magie légitime & cette Cendrillon. Il le fera en imposant au quotidien assez
banal de la maison de Don Magnifico, dés I'apparition du prince Don Ramiro dans leurs vies, une part de
folie onirigue ou les ambitions inavouables de chaque personnage viennent déformer les apparences de
leur univers.

C'est dans la musique de Rossini, farfelue, décoiffante, réveuse, que Laurent Pelly trouve la folie de
l'ceuvre. Celui qui a régalé le public genevois de tant de productions impayables et inoubliables comme
Viva la Mammal! ou La Grande-Duchesse de Gérolstein, trouve dans le personnage solitaire et
marginalisé d’Angelina, la nuance mélancolique qui définit le véritable burlesque. Pour Laurent Pelly,
cette Cendrillon est certes un peu naive mais c'est ainsi qu’elle s'oppose & la mesquinerie qui I'entoure par
la fermeté de son bon cceur. S'il est un cas ol le thédatre est porteur d’un espoir d'aller & I'encontre de ce
qui nous tire vers le bas, de la méchanceté décomplexée des places réelles et virtuelles de notre temps,
s’'il en est une qui nous apprend tout simplement & étre bons, c’est bien Angelina, notre Cenerentola.

Le chef d’'orchestre Antonino Fogliani conduira I'Orchestre de la Suisse Romande a travers les délirants
ensembles et les coloratures casse-cou de ce dramma giocoso.

« La Cenerentola est la musique la plus heureuse, la plus gaie et la plus aisément charmante qu’on
puisse réver; I'allégresse et la pétulance italiennes exécutent sur les portées de la partition les gam-
bades les plus joyeusement extravagantes en faisant babiller au bout de leurs doigts, comme des cas-
tagnettes, des grappes étincelantes de trilles et d’arpéges. Tout rit et tout chante ! »

Théophile Gautier, extrait de Beautés de I'opéra, 1845



La Cenerentola :
largument

Acte |

Angelina, que I'on appelle de fagon moqueuse
« Cenerentola » (Cendrillon), a été réduite a
I'état de bonne de la maison par son beau-
pere Don Magnifico et ses demi-soeurs
Clorinda et Tisbe. Lorsqu’un mendiant frappe
a la porte, les demi-sceurs veulent le renvoyer
le plus vite possible, mais Cenerentola
I'accueille avec bonté. Ce mendiant n'est autre
qu’Alidoro, le précepteur du Prince, déguisé
afin de voir s'il se trouve sous ce toit une jeune
femme bonne et sincere.

L'arrivée du prince Ramiro est annoncée: il
cherche la plus belle fille du pays & épouser, et
donnera a cet effet un grand bal le soir méme
dans son chdteau. Don Magnifico, avide
d’honneurs et quelaue peu désargenté, réve
deéja d’unir I'une de ses deux filles au prince.

Ayant échangé ses vétements avec son

valet Dandini, le prince Ramiro rencontre
Angelina :ils se sentent immédiatement
attirés I'un par I'autre. Puis entre le prince, en
fait Dandini qui a pris la place de son maitre.
Magnifico, Clorinda et Tisbe n'y voient que du
feu, le flattent, et sont invités au grand bal.

Magnifico interdit & Angelina de venir, mais
Alidoro fait en sorte qu’elle puisse quand
méme aller au bal, avec un voile sur le visage
afin de n’étre pas reconnue de sa famille.

Acte ll

Lors du grand bal au chéteau, une belle
inconnue apparait, sucitant les murmures de la
foule. Magnifico s'inquiete de la concurrence
que cette femme mystérieuse pourrait faire &
ses filles.

Angelina quant a elle, ne s'intéresse pas

du tout au prince, mais & son valet. Ramiro
(toujours déguisé) répond avec joie, mais
Angelina le met au défi de la retrouver: s'il
I'aime vraiment, il la reconnaitra, méme sans
ses beaux atours. Elle lui laisse en partant I'un
des deux bracelets qui ornent ses poignets.

Magnifico pousse Dandini, toujours déguisé en
prince, & choisir entre ses deux filles. Devant ce
choix peu ragoltant, Dandini avoue qu'’il est

le valet et non le prince. Magnifico et ses filles
quittent le bal en colere et rentrent chez eux ou
ils retrouvent Angelina.

Un violent orage et une ruse d’Alidoro
poussent Ramiro a se réfugier chez
Magnifico. C'est | que Ramiro et Angelina

se reconnaissent et que les vraies identités
sont révélées. Alors qu’'on célebre leurs noces,
Angelina pardonne a sa famille les années de
négligence et demande a Ramiro de faire de
méme.



Gioacchino Rossini
1702-1868

Gioacchino Rossini est né le 29 février 1792 & Pesaro.

Trés jeune il accompagne son pére corniste au
violon dans des orchestres de village. Il fait ses
études au prestigieux Liceo Musicale de Bologne,
alors qu'il possede déjd un trés bon niveau en cor
et en chant. Il y apprend le violoncelle, le piano,
I'alto, le contrepoint, et acquiert une grande
maitrise de 'instrumentation, de I'orchestration et
de la structuration harmonique en travaillant trés
jeune déja comme répetiteur au thédatre.

A douze ans, il compose ses premiéres sonates
pour violons, violoncelle et contrebasse.

C’est un opéra qui va le faire connattre : La Pietra
del Paragone, en 1812 & la Scala de Milan est un
véritable triomphe.

Deés lors Rossini va enchainer les opéras a un
rythme effréné : L'ltalienne a Alger (1813), Le Turc en
Italie (1814), Le Barbier de Séville (1816), Otello (1816),
La Cenerentola (1817) ... Il composera, en tout, prés
de quarante opéras, qui bien souvent mettent en
avant la virtuosité vocale des interpretes.

Aprés un séjour trés réussi & Paris (ou il reviendra &
la fin de sa vie) et la création de Guillaume Tell en
1829, Rossini arréte de composer pour le thédtre.

Il se consacre alors a la musique religieuse (et
accessoirement & sa passion pour l'art culinaire...).
Le Stabat Mater (184l) et la Petite messe solennelle
(1864) par leur clarté et leur profondeur d’écriture,
montrent une autre facette du prolifique
compositeur.

Rossini meurt (superstitieux sensibles s'abstenir de
lire la suite!) le vendredi 13 novembre [868. Il est
d’abord enterré au Pere Lachaise, puis rapatrié & la
Basilique Santa Croce de Florence.

Le saviez-vous ?

Rossini avait, dit-on, I'habitude de travailler dans
son lit! Alors gu'’il composait un Prélude pour piano,
il laissa tomber la partition. Plutét que de se lever
pour la ramasser, il préféra tout reprendre depuis le
début. Mythe ou réalité?

Lorsque Stendhal publie la biographie La Vie de
Rossini, le compositeur n'avait que trente ans!
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La Cenerentola:

personnages ct tessitures

La tessiture ou plus familierement «hauteur de voix» est 'ensemble de notes qui peuvent
étre émises par un chanteur. Les principales tessitures sont, de la plus aigué a la plus grave :
soprano, mezzo-soprano, contralto (pour les femmes) contreténor, ténor, baryton, basse (pour

les hommes).
i Soli

-

Angelina, dite Cenerentola
Contralto

L'héroine est une jeune femme au bon ceeur,

mais au caractére toutefois affirmé. En effet, elle
n'hésite pas, malgré l'irritation de ses demi-sceurs,
a chanter sans cesse le méme air «Una volta c'era
un Re» (il était une fois un Roi), sorte de mise en
abyme de I'opéra entier, dans lequel un souverain
préfere épouser une jeune fille au bon cceur plutdt
que belle.

Si au final, elle pardonne d Magnifico et & ses filles,
sa clémence n'en est pas moins teintée de fierté:

« Je monte sur le tréne, et je veux étre plus grande
que le tréne. Leur pardonner sera ma vengeance»
chante-t-elle & grand renfort de vocalises ...

" T Rawivo

& ok
(i G e el
NG o ji'\‘ i "t-s:) ‘

Don Ramiro

Ténor

Le Prince Ramiro est I'archétype du jeune premier.
Coeur tendre, il cherche une épouse et n'hésite
pas, afin de pouvoir observer les prétendantes,

a échanger ses vétement avec ceux de son valet
Dandini.

Comme beaucoup de rbles de ténor de cette
période, il faut & Ramiro une voix légére, agile, et
une grande virtuosité technique pour déjouer les
pieges malicieusement posés par Rossini dans Ia
partition, notamment quelques contre-uts bien
haut perchés.



Clorinda et Tisbé

Soprano et Mezzo-soprano

Si 'on doutait du fait que Clorinda, fille ainée

de Don Magnifico, et sa soeur Tisbé soient deux
pimbéches écervelées et superficielles, leur
premiére apparition 6te toute 'ombre d’'un doute
au spectateur.

«No no no no» chante Clorinda, «si si si si» répond
Tisbé. Leur air inaugural n'est pas sans évoquer les
piallements de la basse cour!

Si les sceurs sont en position de rivales pour obtenir
la main du Prince, elle sont musicalement et
dramaturgiguement complémentaires.

Don Magnifico

Basse

Le Baron de Montefiascone, beau-pere d’Angeling,
remplace dans l'opéra le traditionnel personnage
de la mardatre du conte.

Malgré son titre, il semble avoir connu quelques
revers de fortune, et pense que la chance va a
nouveau lui sourire lorsqu’il mariera I'une de ses
deux filles adorées au Prince.

Cet événement ne peut que se produire, puisqu’il
en aeu le présage lors d’un hilarant réve
allégorique : «Miei rampolli femminini».

Basse bouffe, c’est & dire comique, les airs de

Magnifico, amateur de «bonne cherex» et de bon
vin, sont souvent trés savoureux.

9
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Alidoro

Basse

Dans La Cenerentolg, les élements fantastiques ont
été volontairement écartés. En guise de marraine
la fée, nous avons le précepteur du Prince, Alidoro,
une belle basse chantante, pleine de bienveillance
et de dignite.

Personnage inspiré de la philosophie des Lumieres,
c'est en partie gréce d sa sagesse que, comme
I'annonce le titre, la «bontéx» peut «triompher».

Dandini
Baryton-basse

Le valet Dandini, astucieux, dévoué au prince a

qui il ne refuse pas le petit jeu de I'échange des
vétements, est un baryton-basse de type bouffe.
En effet, comme pour le personnage de Don
Magnifico, Rossini se plait & intégrer dans sa partie
des effets comiques.

Ce valet n'est parfois pas sans rapeller un autre
personnage rossinien, Figaro.

Nb : les illustrations sont des maquettes des costumes imaginés par Laurent Pelly et
Jean-Jacques Delmotte, dessinées par ce dernier pour la production présentée au

Grand Thédtre
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L.es origines de la Cenerentola et la
lettre de Jacopo Ferreti, librettiste

La Cenerentola est a I'origine une commande que le Teatro Valle de Rome fait a Rossini & I'occasion du
carnaval. Le livret initialement prévu par le jeune compositeur de 25 ans est inspiré d’un roman libertin:

il est sans surprise refusé par le théatre. Il faut trouver une alternative et, @ moitié endormi aprés avoir
balayé moult suggestions, le librettiste Jacopo Ferretti propose Cendrillon. On dit qu’il esquissa le livret en
une nuit, afin que Rossini dispose royalement pour compser son opéra de... 24 jours.

Jacopo Ferreti, pour Cenerentola, s'est largement inspiré d’'une autre Cendrillon créée quelques années
plus tot a I’'Opéra Comique de Paris. En effet dans I'opéra d’Isouard, le librettiste Charles Guillaume Etienne
imaginait déja un certain Baron de Montefiascone et ses filles, ainsi qu’un Prince Ramir, son valet Dandini
et son ministre Alidor.

Sidans 'opéra d’'lsouard, Cendrillon porte encore la fameuse pantoufle, le conte est déja bien débarrassé
d’un grand nombre d’éléments fantastiques et Ferretti va encore accentuer cette tendance dans la
Cenerentola.

Il est amusant de voir comment Ferretti, dans la préface de I'édition parisienne de Cenerentola, tente de
justifier ses choix (de se dédouaner ? ) non pas auprés du public, mais auprés de ses pairs...

A mes trés chers fréres dramaturges,

Ma pauvre Cenerentola, enfant inattendue et fruit du travail de quelques jours, désire se recommander
a vous, parce qu’en sautant hors des cendres du foyer, elle a besoin d’un tuteur, et n’en trouve pas de
meilleur que vous.

Elle veut aussi vous faire savoir par mon entremise que, si elle n‘apparait pas avec la compagnie d’'un
magicien opérateur de fantasmagorie ou d’un chat qui parle, et ne perd pas une pantoufle dans la
danse (mais plutét un bracelet) comme dans le théétre francais ou sur quelque grand thédtre italien,
cela ne doit pas étre considéré comme crimen lsesae, mais plutét comme nécessité imposée au Teatro
Valle par respect pour la délicatesse du godt romain, qui ne souffre pas sur scéne ce qui I'amuse dans
une histoire au coin du feu. La hate avec laquelle il a fallu choisir le sujet et le dramatiser, pour le pré-
senter petit a petit au Martre, aura peut-étre rendu impossible d'éviter certains des défauts habituels des
ceuvres comiques. Mais que ne saurait pardonner votre amabilité et votre expérience ?

Ma Cenerentola vous prie enfin de faire savoir, en bons tuteurs, aux quelgues personnes qui ne le savent
encore pas, qu'elle est la belle-fille et non la fille de Don Magnifico, et qu’elle peut ainsi faire valoir
quelques jours de vie de plus que ses deux sceurs, et que I'une des fortes raisons qui m'ont persuadé de
choisir ce sujet était précisément cet air de bonté ingénue, qui est I'un des traits distingués de la bonne
Madame Giorgi, ce méme trait récompensant Cendrillon, selon la Chronique des Fées.

Mes fréres | Je connais la médiocrité de mes vers qui n‘ont pas été repassés sur l'enclume : mais j'ai le
bonheur de les livrer au Prométhée moderne de ’harmonie, qui saura les réchauffer avec I'étincelle du
soleil.

Jacopo Ferretti
Préface de I'édition parisienne de la Cenerentola
Thédtre royal italien, 1822



La Cenerentola de Laurent Pellv:
l'univers esthétique du spectacle

Le parti pris de mise en scéne

Dans le livret de Ferretti, Cendrillon se trouve
dépouillée du caractére merveilleux lié au conte.

Mais pour Laurent Pelly, cette magie, cette féerie,
cette malice est toutefois bien présente, a I'intérieur
méme de la musique de Rossini.

Ainsi, il a fait le choix de présenter tout I'opéra
comme une projection mentale d’Angelina. Pour
transcender un quotidien morose, la jeune fille crée
un monde fantastique et coloré ou, gréce & sa
bonté intérieure, elle devient Princesse.

Laurent Pelly rend un hommage vibrant au pouvoir
de lI'imagination, capable de redonner courage
face & une réalité parfois trop dpre.

N’est-ce pas, apres tout, ce que I'on attend de 'art
en général, et de I'opéra en particulier ?

La scénographie

Pour créer I'espace de cette narration onirique, Laurent Pelly et sa scénographe Chantal Thomas sont
partis d'un plateau vide. Au début de 'opéra, Angelina est en effet seule au milieu de la scéne ou
I'histoire qu’elle s'invente va défiler en un mouvement perpétuel. A I'instar de la pensée d’Angeling, la
scénographie est sans cesse mobile, mouvante.




Chantal Thomas a créé dans un premier temps une maison sur differents niveaux: celle d'un Don
Magnifico quelgue peu desargenté. Au premier plan, la buanderie, domaine de Cenerentola, puis
toutes les pieces: le tout bouge comme un jeu de construction, mG par la musique.

La maison de Don Magnifico

Puis le merveilleux fait peu & peu irruption dans ce décor aux couleurs ternes: I'esprit d’Angelina le teinte
petit & petit d'éléments «girly»: sofa, horloge, lustres, tableaux... Tout, jusqu’au papier peint devient rose.
Mais il ne s’agit que d’une réverie et, doucement, le plateau, tout comme le carosse redevient citrouille
dans le conte d’origine, retrouvera son état initial. Et Angelina retrouvera son balais et son seau...




Les costumes

Laurent Pelly et son collaborateur Jean-Jacgues Delmotte ont effectué un grand travail sur les costumes.
En effet, chaque personnage nécessite de décliner plusieurs silhouettes: les unes, plutdt réalistes,
appartenant au monde du quotidien, et les autres, issues de I'imagination d’Angelina.
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Exemple de Don Magnifico : deux silhouettes du «quotidien», robe de chambre et tenue de ville, puis silhouette du
«réve» , habit style XVIIF rose et perruque assortie.

Mais comment représenter des tenues issues d'un réve?

Les deux créateurs ont fait le choix, en ce qui concerne la structure des costumes, d'un style XVllIesiecle
dont les volumes ont été exagérés, tout en privilégiant les matériaux aériens, permettant des effets de
transparence, pour un effet vaporeux, presque fantématique.




Alidoro est pour Laurent Pelly un personnage central: dramaturgiquement, il joue le réle de la marraine
sans étre la marraine car cest lui qui permet & Angelina d’aller au bal. A la fin du premier acte, c’est

lui qui tire les ficelles et fait disparaitre la réalité, c’'est pourquoi son costume rappelle celui d’un chef
d’orchestre. Ainsi Laurent Pelly nous interroge: Alidoro n'est-il pas une sorte d’incarnation de la musique?

Alidoro en mendiant, puis en chef d’orchestre

Dans la seconde partie du spectacle, Angelina est la seule & n'étre pas en rose: sa robe de bal lui donne
un aspect plus majestueux, plus réveur. On y retrouve la couleur et la |égereté des cendres qui lui ont
données son surnom.




La Cenerentola de Laurent Pellv:
I'équipe du spectacle

ANTONINOG FOOLIANI
Direction musicale

Depuis son succds o
Festival Rossini de Pesaro
en 2001 avec ¥ Viogglo o
Reima, Antonine Fogliani
et deverw une référence
de la musique italienne,
autom sur le plon yrique

- étamt recu & La Scolo de
Mian, le Tectro Regio de
Parme, e Teotro dell'Opera
de Remwe ot o Son Corlo
de Noples - gue pour la
musique symphonique, le
maestro ayant dirigé des
orchestres comme ceux
de Santa Cecilia, dello
Fondazione Tosconini de
Parme et le Regionale
Toscane de Florence. Le
jeune chet Rolen ossure
depuis 2011 la direction
musicale du Festival Rosurs
de Wikdbad et erseigne ou
Conservatoire Tartinn de
Trieste, Récemment, ll o
dirigé Lo Cenerentolo,

Lo Troviato et Norma 4 Oso,

Movio Stuarda & Maonte-
Carle, Lucia & Lommermocy
4 Dusseldort, ou Bayerische
Stoatoper ot ou Dewtsche
Oper om Rhein et Tosco d
Vérone,

LAURENT PELLY
Mite en 1cdne

Invité des scbnes
intermatonales, Lowemt
Pelly exerce son tolent tant
& l'opéra qu'ou thédtre, Par
les moisons lyriques, ses plus
grands succes sont

La File du régiment au
Wiener Stoatsoper, L'Ehsir
d'amore ou Roydl Opera
House, Le Cogdord

La Monnaie, & 'Opéra de
Lorraine et ou Teotro Real,
Vive fg Mommea! & Lyen,
Gendve et Barcelone,
Cendrilion ou Met Opero
de New York et § Chikogo,
En 2049, il met en scéne

La Filke du régiment ou
Metropolitan et Royal
Opera Mouse, Luck dl
Lammermocr ou Wiener
Sweatsoper, Les Contes
d'Moffmann & Noples,
Falstoff & Modrd et Barbe-
Blewe & Lyon. Le public du
Grand Thédtre connait bien
Lourent Pellly, lui qui y a mis
on scine Orphée aux enfers,
Petée, Lo Gronde-Duchesse
de Gérolsten,

Lo Médecin maiged A ot
Viva fo Momma!

CHANTAL THOMAS
Scénogrophve

Diplémée en wénogrophie
de I'fcole Nationale des
Arts Décoratifs de Paris,
Chentad Theenas @ traveillé
pour lo chordégraphe Lours
$cozzl et les mettewrs en
scbne Miche! Roston, pour
Qi elle créde des comumes,
Etenne Pommaeret, Richard
Bruret [Les Noces de
Figavo & Alx-en-Provence)
et Frédérnc Bélier-Garcia.
Pour Louret Pelly elle ©
créé los décors de plus de
cinquante spectocies. Parmi
eux des pidces allant de
Shokespeare & Strindberg
ot lonesco, des wpectocies
musicoux (Er Vian ) et

des opéras, dont Arodne
ouf Naxas, Giule Cescre
{Paria), L'Eis S"omove
{Royol Opera Mouse,

Paris, Lo Scolo, Thédtre
Meriinski, Manon (Covent
Garden, Metropoiton
Opera, Lo Scalal et Condide
de Berrstein [Sonta Fe)
Fréguemment invités sur les
schnes romandes, Chantal
Thomas et Lourent Pelly
omt réabsé Les Contes
d'Hoffmann 4 Lousanne,
Ovphée oux enfors ot

Le Médecin malgré ki au
Grond Thédtre de Gendve,

DUANE SCHULER
Lumidres

Duane Schuler crée

les humiéres pour des
spectocies d'opévo,

de danse ot do thédtre.

A l'opéra, ¥ réalive parmi
blen d'outres fwrondot &
Lo Scolo, Pellédas et
Mélsonde au Metropolitan
Opero, Lo Fonciullo def
West & ¥ Opdva de Parls,
Eleitrade Richard Strouss
ou Festivol de Salzbourg et
Fidetio & Covent Gorden.,
Parmi ses productions

de ballet Rigurent Le Loc
des cygnes & FAmericon
Baliet Thectre, Lo Belle

ov bois dJormant et Qiselle
ou Ballet de Stuttgart.
Prochainement, il réclisera
les humidres pour Cendriion
oy Metropoiton Opero et
Ernond ou $an Frarcisco
Opero.
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ANNA GORYACHOVA
Mezio4opronc
Angeing

Aprés avoir étuché le plono,
Anna Goryochova continge
oves b chent ou Conterva-
tore de Saint-Pétersbourg
et se AStingue oU ConTours
international Galing Vah-
nevikaya (FO04]. Enwite
ebe se perfoctionne & M'Acs
codemio di Sonta Ceclio et,
on 102, rejort Vopéra de
Zurch, oG elle incoerne ne-
ramment Alcing dans

Orfando polodno de Haydn,

Zerting dara Don CGiovonni,
Dorebella dam Coal fan
tutre [ROWB/15). Sur la scéne
internationale, Anna
Goryachovo chante no-
tamment Pouling dora lo
production de Lo Dame de
pque de Stelon Merhewn ou
Roycl Opera Mouse sous o

direction de Sir Antonio Pop-

pano (ROIS), Adalgisa doms
Normo & Naples, Trieste et
Riga, $esto dans

Lo Oemenza & Tiroet
Carmen & I'Opéra de
Rondves, oux Arénes de
Vérone ot ou Tectro Recl de
Madrid RO7/8). Ebe crée le
e de Toube & Zurich lors
e 3 premiére mondiole de
Rote Loterne de Chelstion
Josten 2045.0

EDGARDO ROCHA
Ténor
Don Ramwro

Musicien polyvalent,
Edgardso Rocha étudie o
plano, la direction de chonuwr
et d'orchettre ot o chont &
Montevideo, puis en itole,
avant de foke so5 bty en
Glorww' o Pangl au Festival
de Martina Fronco en 2010,
Spéciolste du réperoire ros:
sinven, il chome LTrofona in
Alger, Le Comite Ory M Twco
n hoke, Lo Gazzo lodvo,

N Bartvere o Sivigha et Bel
fore dema Il Vieggio o Reims
& Vienne, Madrid, Napies,
Zurich, Dresde ot Hombourg
ot Lo donng del fogo ou
Festival de Sclibowg, Il 1o
produs egafement en logo
dans Otelo @ La Scolo, dons
Don Pasguaie, | Puritani, Les
Péchewrs de peries & Nancy,
Stutigert et Flecence. i
chonte Le Cenerentala &
Stuttgert, Sévile, Louiaonme,
Monte-Carlo, en tourmnbe
surcpdenne cux cités de
Caciha Bortoh, ot dons le
fm Lo Cenerentola - Uno
fovoda in dvetto dAndvea
Andermann, dffusé por RAJ
et en Mondovision, I est
fomilier ou pubdic romand
pour ses prestations dons

¥ Barblere & Sivighis et Ao
Bolenc & Lounarew. O

SIMONE DEL SAYIO
Baryton
Dandin

Diphéerd o chont on

2004 cu Conservatoire
GiuseppeVerdi de Turin, e
joune baryton Smoee Del
Savio g 4té chonl en 2005
pour I'Accodemia Rowiniono
d'Alberto Zeddo et 0 foit ses
débuts au Festivol d'opdro
Rossmi de Pesoro dom le
r&le de Don Profondo dons
N Viogglo o Reims. Il a e
Sunte redu phusieurs dating
Lang, pormi lesquedes lo
premier prix du Contours ine
ternationct Toti-dol Morte &
Trévive ROO4, le deuxidme
prix du Concours imtema-
tional Riccordo-Zondonal &
Riva del Garda (200%) et ko
médadie tberhard-Woech-
ter destinde oux medleurs
Jounes chonteurs ded
thidtres outrichien, dans
la catégosie opéra [RO0OT).
En peu de termgn, 1ee com-
pétences de chonteur et
d'interprite lont crmend &
foire set débuts v les phs
grondes scénes d'Ewope.
Son voste répertoire s'étend
de Rossini & Mozart et
Domzeni, de Verdi & Puccini,

CARLO LEPORE
Bosse
Don Megnifice

Lergement acclamé dans les
rélos du répericire rosunien,
Carlo Lepore chante
Musntchs dom LTofiona in
Algeri Selim dona I Turco in
froha, Boslio et Bartolo dans
N Barbvere di Sivigha,
Faroone dors Mosé in
Egto O Lo Scala, & Nopéra
de Dresde, Zurieh, Lidge,
Modrid, Turin et Nogles ¢t
participe réguidrement ou
Festival Rossimi de Pescro.
Son répertoire yVétend du
barogue aves Morteverds
ot Hoendel gy beiconto de
Bebinl Rodolto dons

Lo Sonnambuial et Donizett
dons le rdle-titre de

Don Pasgquade ot Dulcomara
dans L'Elssr d"omore, qu'il
chanmte & Tokyo, Yeniie ot
Cologne. Plus rdcomenent,

il chante Verdh Jle rblotitre
dana Folstoff, Melitone dam
Lo Forza del desting) et
Mazart (Le Nozre & Figaro,
Coul fon tutre, Loparelio
dans Don Giovannd O
Savoniinea, Turin, Vienne,
Arvers et & Covent Garden
de Londres. §l incame Don
Mognifico dons

Lo Ceneventodo & Mian,
Naples, Buenos Alres et
Rome, cine que damt e

film Cenerentoldo - Uno
fovoio in dvetto dAncren
Andermonn, dffusé dom
plus de 40 pays,



MARIELYS

Sopranc
Clorinda

Premier prix du Concours

&' Opéra barogue Ceosti 2018
ot du Concoun internatonc!
de Beiconto Vincenro -Bellini
$OI7, Marie Lys o chamsé
soun lo deection de chefs
d’orchestre tels que Diego
Fasoln, Lowence Cummings,
Michel Corbaz, Christion
Curmyn, Danle! Reuss et
Gualloume Tourmicre dormn
de nombreux festivaly domt
Ambronay,. Gozingen, Maolle,
La Folle Journée, Verbier,
MITO ot Utrecht. Sur o
wcéne lyrigue, efle 9 Inter-
prété les rdles TASEOGe
[Lotaria) ou Kenzert Theo
tor Bern ot ou Fostivol
intermational Hoendel de
Gomingen, de Dalinda [Ario-
Jontel ou Festival Moendel
de Londres, de Cléopdtre
[GiVe Cesove in Eging) cu
By Cowrt Opera, Lsa (Lo
Somnombuial, Adele (Dve
Fledermous et UAmour
(Orphée ot fovycicel &
I"'opéra de Lousanne, Astera
[Famerional ou Fewtival de
Buxton, Naonetta (Foltaf
pour le Woodhoute Opera,
et Lourenia [Giavwy Schicom).
Elie o rdcemment encegistré
I"'opéra Argippo de Vivald,
longrtemps perdu, sous la &-
rection de Fobic Biondi avec
Europa Golante. O ©

ELENA GUSEVA
Me220-1opomd
Tube

Elena Guseva 0 ¢tudié au
Colége musicol Chostocko-
vitch, dans e déportement
de direction chorcle, dont
olle ¢ été dipldmde on 2004
lovec mentbion dexcellencel,
De 2004 4 200, ee 0 é1¢
étudiante cu Conservatoie
de musique de Mcacou, dans
la closse de Golng Prarenko
luver menton Jexcellercel.
Depuis 200%, Elena Guseva
est soliste au Thedtre musl-
col de Moscou Stanislavsky
ot Nermirovich-Danchenka,
Efe v 0 chanté les rdles de
Totiona dans Eugéne Oné-
guine, Astonic dors Les
Contes d'Haffmann, Mienl
dors Lo Bohéme, Micoasla
dorm Cormen, Notenho
Rostove doms Guere of
Paix, Donma Eivira dons Don
Giovanni, Cio-Cio-San dans
Modamo Butterfly, Donng
Leonora dons Lo Forzo del
Destino et Lizo dom

Lo Dame de pigue. In
LOIAT, elle chante e rdle-
titre de LEnchanteveise

de Tehakoviki & Lyon,
Desdémone dors une nou-
vele production d'Oreflo &
Moscoy, Clo-Clo-San, Aido
et Desaémone ou Wiener
Steatsoper, Totiono

& Hembourg. ©

SIMONE ALBERGMINI
Boryton
Abdoro

La nche cormiére de Simone
Alberghini 'oméne &
chanter deos CouVIes rores
coonme Thon de Massenet
oux cités de Rende Fleming
ou Roycl Operc House soun
la drection d'Andrew Davis,
Adelson ¢ Salvini, le premier
opéra de Bellini cinsl

que son Zobra ou Festival
Marting Franca et ¥ Fursoso
olWisola & Som Domingo

de Donizetti ou Festivol
Donizewi Musica & Bergame.
Régulibrement invité ou
Festivol Rossnd de Pesaro, Il
y chante Zedmira, Tancred,
Torvaldo e Dorfiske, Lo Scodo
N Seto et Oulioume Ted Nl
se produit dans Semiraomide
de Rossirs & Noples, dam
Don Giovonny & Froncfort

et O La Femice, & Moscou

ot & Peem sous lo direction
de Teodor Currentzis. Dom
La Cenerentodo, | @ chanté
Dandini dana la mise en
schne de Peter Hall et 1o
o boguette de Viademr
Jrowshy 4 Giyndebowrne,
Wastington, New York,
Londdres, Nopies «t Bologne.
o



I-n résonnance avec
la Cenerentola

Associations d’idées, vagabondages autour des thémes du spectacle, vous
trouverez ici une sélection de textes et de documents a utiliser a des fins
pédagogiques ou pour le plaisir de la (re)découverte, ou méme les deux.

Cendrillon ou la petite pantoufle de verre
Charles Perrault
1697

[l était une fois un Gentilhomme qui épousa en secondes noces une femme, la plus hautaine et la plus
fiere qu’on edt jamais vue. Elle avait deux filles de son humeur, et qui lui ressemblaient en toutes choses.
Le Mari avait de son cété une jeune fille, mais d’'une douceur et d’'une bonté sans exemple; elle tenait
cela de sa Mere, qui était la meilleure personne du monde. Les noces ne furent pas plus tét faites, que
la Belle-mere fit éclater sa mauvaise humeur ; elle ne put souffrir les bonnes qualités de cette jeune
enfant, qui rendaient ses filles encore plus haissables. Elle la chargea des plus viles occupations de la
Maison: c’était elle qui nettoyait la vaisselle et les montées, qui frottait la chambre de Madame, et celles
de Mesdemoiselles ses filles ; elle couchait tout au haut de la maison, dans un grenier, sur une méchante
paillasse, pendant que ses sceurs étaient dans des chambres parquetées, ou elles avaient des lits des
plus & la mode, et des miroirs ou elles se voyaient depuis les pieds jusqu’d la téte. La pauvre rifle souffrait
tout avec patience, et n'osait s'en plaindre & son pere qui l'aurait grondée, parce que sa femme le
gouvernait entierement.

Lorsgu’elle avait fait son ouvrage, elle s’allait mettre au coin de la cheminée, et s’'asseoir dans les cendres,
ce qui faisait qu'on I'appelait communément dans le logis Culcendron. La cadette, qui n'était pas si
malhonnéte que son ainée, I'appelait Cendrillon ; cependant Cendrillon, avec ses méchants habits, ne
laissait pas d’étre cent fois plus belle que ses sceurs, quoique vétues trés magnifiguement.

[l arriva que le Fils du Roi donna un bal, et qu'il en pria toutes les personnes de qualité : nos deux
Demoiselles en furent aussi priées, car elles faisaient grande figure dans le Pays. Les voild bien aises

et bien occupées & choisir les habits et les coiffures qui leur siéraient le mieux ; nouvelle peine pour
Cendrillon, car c’était elle qui repassait le linge de ses sceurs et qui godronnait leurs manchettes. On ne
parlait que de la maniére dont on s’habillerait.

— Moi, dit I'ainée, je mettrai mon habit de velours rouge et ma garniture d’Angleterre.

— Moi, dit la cadette, je n'aurai que ma jupe ordinaire ; mais en récompense, je mettrai mon manteau &
fleurs d'or et ma barriére de diamants, qui n'est pas des plus indifférentes.

On envoya quérir la bonne coiffeuse, pour dresser les cornettes & deux rangs, et on fit acheter des
mouches de la bonne Faiseuse : elles appelérent Cendrillon pour lui demander son avis, car elle avait le
go(t bon. Cendrillon les conseilla le mieux du monde, et s’offrit méme & les coiffer ; ce qu’elles voulurent
bien. En les coiffant, elles lui disaient :

— Cendrillon, serais-tu bien aise d'aller au Bal ?

19



— Hélas, Mesdemoiselles, vous vous moquez de moi, ce n'est pas Ia ce gu'il me faut.
— Tu as raison, on rirait bien si on voyait un Culcendron aller au Bal.

Une autre que Cendrillon les aurait coiffées de travers ; mais elle était bonne, et elle les coiffa
parfaitement bien. Elles furent transportées de joie. On rompit plus de douze lacets & force de les serrer
pour leur rendre la taille plus menue, et elles étaient toujours devant leur miroir. Enfin I’'heureux jour arriva,
on partit, et Cendrillon les suivit des yeux le plus longtemps qu’elle put ; lorsqu’elle ne les vit plus, elle se
mit & pleurer. Sa Marraine qui la vit toute en pleurs, lui demanda ce gu’elle avait.

— Je voudrais bien... je voudrais bien...

Elle pleurait si fort qu’elle ne put achever. Sa Marraine, qui était Fée, lui dit:
— Tu voudrais bien aller au Bal, n'est-ce pas ?

— Hélas oui, dit Cendrillon en soupirant.

— Hé bien, seras-tu bonne fille ? dit sa Marraine, je t'y ferai aller.

Elle la mena dans sa chambre, et lui dit:

— Va dans le jardin et apporte-moi une citrouille.

Cendrillon alla aussitdt cueillir la plus belle gu’elle put trouver, et la porta & sa Marraine, ne pouvant
deviner comment cette citrouille la pourrait faire aller au Bal. Sa Marraine la creusa, et n‘ayant laissé que
I'écorce, la frappa de sa baguette, et la citrouille fut aussitdét changée en un beau carrosse tout doré.
Ensuite elle alla regarder dans sa souriciere, ou elle trouva six souris toutes envie ; elle dit a Cendrillon

de lever un peu la trappe de |la souriciere, et d chague souris qui sortait, elle lui donnait un coup de
baguette, et la souris était aussitdét changée en un beau cheval ; ce qui fit un bel attelage de six chevaux,
d’'un beau gris de souris pommelé. Comme elle était en peine de quoi elle ferait un Cocher:

— Je vais voir, dit Cendrillon, s'il n'y a point quelque rat dans la ratiere, nous en ferons un Cocher.
— Tu as raison, dit sa Marraine, va voir.

Cendrillon lui apporta la ratiere, ou il y avait trois gros rats. La Fée en prit un d'entre les trois, & cause
de sa maitresse barbe, et I'ayant touché, il fut changé en un gros Cocher, qui avait une des plus belles
moustaches gu’on ait jamais vues. Ensuite elle lui dit:

— Va dans le jardin, tu y trouveras six |ézards derriére I'arrosoir, apporte-les moi.

Elle ne les eut pas plus tot apportés que la Marraine les changea en six Laguais, qui montérent aussitot
derriére le carrosse avec leurs habits chamarrés, et qui s’y tenaient attachés, comme s'ils neussent fait
autre chose toute leur vie. La Fée dit alors & Cendrillon :

— Hé bien, voild de quoi aller au Bal, n'es-tu pas bien aise ?
— Oui, mais est-ce que j'irai comme cela avec mes vilains habits ?

Sa Marraine ne fit que la toucher avec sa baguette, et en méme temps ses habits furent changés en
des habits de drap d’or et d’argent tout chamarrés de pierreries ; elle lui donna ensuite une paire de
pantoufles de vair, les plus jolies du monde. Quand elle fut ainsi parée, elle monta en carrosse ; mais sa
Marraine lui recommanda sur toutes choses de ne pas passer minuit, 'avertissant que si elle demeurait
au Bal un moment davantage, son carrosse redeviendrait citrouille, ses chevaux des souris, ses laguais
des |ézards, et que ses vieux habits reprendraient leur premiere forme. Elle promit & sa Marraine gu’elle
ne manqguerait pas de sortir du Bal avant minuit.



Elle part, ne se sentant pas de joie. Le Fils du Roi, qu'on alla avertir gu'il venait d’arriver une grande
Princesse gqu’on ne connaissait point, courut la recevoir ; il lui donna la main & la descente du carrosse,
et la mena dans la salle ou était la compagnie. Il se fit alors un grand silence ; on cessa de danser et les
violons ne jouerent plus, tant on était attentif & contempler les grandes beautés de cette inconnue. On
n'entendait qu’un bruit confus :

— Ah, gu'elle est belle !

Le Roi méme, tout vieux gu’il était, ne laissait pas de la regarder et de dire tout bas & la Reine qu'il y avait
longtemps qu’il nN‘avait vu une si belle et si aimable personne.

Toutes les Dames étaient attentives & considérer sa coiffure et ses habits, pour en avoir des le lendemain
de semblables, pourvu qu’il se trouvat des étoffes assez belles, et des ouvriers assez habiles. Le Fils du
Roi la mit & la place la plus honorable, et ensuite la prit pour la mener danser. Elle dansa avec tant de
gréce, qu'on I'admira encore davantage. On apporta une fort belle collation, dont le jeune Prince ne
mangea point, tant il était occupé a la considérer. Elle alla s'asseoir aupreés de ses sceurs, et leur fit mille
honnétetés : elle leur fit part des oranges et des citrons que le Prince lui avait donnés, ce qui les étonna
fort, car elles ne la connaissaient point. Lorsqu’elles causaient ainsi, Cendrillon entendit sonner onze
heures trois quarts : elle fit aussitdét une grande révérence a la compagnie, et s’en alla le plus vite gu’elle
put. Des gu’elle fut arrivée, elle alla trouver sa Marraine, et aprés I'avoir remerciée, elle lui dit gu’elle
souhaiterait bien aller encore le lendemain au Bal, parce que le Fils du Roi I'en avait priée. Comme elle
était occupée a raconter & sa Marraine tout ce qui s'était passé au Bal, les deux sceurs heurterent a la
porte ; Cendrillon leur alla ouvrir.

— Que vous étes longtemps & revenir ! leur dit-elle en bdillant, et se frottant les yeux, et en s'étendant
comme si elle n'edt fait que de se réveiller ; elle n'avait cependant pas eu envie de dormir depuis qu'elles
s'étaient quittées.

— Si tu étais venue au Bal, lui dit une de ses sceurs, tu ne t'y serais pas ennuyée : il y est venu la plus
belle Princesse, la plus belle gu’on puisse jamais voir, elle nous a fait mille civilités, elle nous a donné des
oranges et des citrons.

Cendrillon ne se sentait pas de joie : elle leur demanda le nom de cette Princesse ; mais elles lui
répondirent qu’on ne la connaissait pas, que le Fils du Roi en était fort en peineg, et qu'il donnerait toutes
choses au monde pour savoir qui elle était. Cendrillon sourit et leur dit :

— Elle était donc bien belle ? Mon Dieu, que vous étes heureuses, ne pourrais-je point la voir ? Hélas !
Mademoiselle Javotte, prétez-moi votre habit jaune que vous mettez tous les jours.

— Vraiment, dit Mademoiselle Javotte, je suis de cet avis, prétez votre habit & un vilain Culcendron
comme cela : il faudrait que je fusse bien folle.

Cendrillon s’attendait bien & ce refus, et elle en fut bien aise, car elle aurait été grandement embarrassée
si sa sceur elt bien voulu lui préter son habit. Le lendemain les deux sceurs furent au Bal, et Cendrillon
aussi, mais encore plus parée que la premiére fois. Le Fils du Roi fut toujours auprés d'elle, et ne cessa de
lui conter des douceurs ; la jeune Demoiselle ne s’ennuyait point, et oublia ce que sa Marraine lui avait
recommandé, de sorte qu’elle entendit sonner le premier coup de minuit, lorsgu’elle ne croyait pas qu'il
flt encore onze heures : elle se leva et s’enfuit aussi légérement qu’aurait fait une biche : le Prince la
suivit, mais il ne put I'attraper ; elle laissa tomber une de ses pantoufles de vair, que le Prince ramassa
bien soigneusement. Cendrillon arriva chez elle bien essoufflée, sans carrosse, sans laquais, et avec ses
méchants habits, rien ne lui étant resté de toute sa magnificence qu'une de ses petites pantoufles, la
pareille de celle gu’elle avait laissée tomber. On demanda aux Gardes de la porte du Palais s'ils n'avaient
point vu sortir une Princesse ; ils dirent qu’ils n'avaient vu sortir personne, qu’une jeune fille fort mal vétue,
et qui avait plus I'air d’'une Paysanne que d’'une Demoiselle. Quand ses deux sceurs revinrent du Bal,
Cendrillon leur demanda si elles s’étaient encore bien diverties, et si la belle Dame y avait été ; elles lui
dirent que oui, mais gu’elle s’était enfuie lorsque minuit avait sonné, et si promptement gu’elle avait laissé
tomber une de ses petites pantoufles de vair, la plus jolie du monde ; que le Fils du Roi I'avait ramassée, et
qu’il n'avait fait que la regarder pendant tout le reste du Bal, et qu’'assurément il était fort amoureux de
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belle personne & qui appartenait la petite pantoufle. Elles dirent vrai, car peu de jours aprés, le Fils du

Roi fit publier & son de trompe qu’il épouserait celle dont le pied serait bien juste & la pantoufle. On
commenca & l'essayer aux Princesses, ensuite aux Duchesses, et & toute la Cour, mais inutilement. On
I'apporta chez les deux sceurs, qui firent tout leur possible pour faire entrer leur pied dans la pantoufle,
mais elles ne purent en venir & bout. Cendrillon qui les regardait, et qui reconnut sa pantoufle, dit en riant

— Que je voie si elle ne me serait pas bonne, ses soceurs se mirent d rire et & se moquer d'elle.

Le Gentilhomme qui faisait I'essai de la pantoufle, ayant regardé attentivement Cendrillon, et la trouvant
fort belle, dit que cela était juste, et qu’il avait ordre de 'essayer & toutes les filles. |l fit asseoir Cendrillon,
et approchant la pantoufle de son petit pied, il vit gu’elle y entrait sans peine, et qu’elle y était juste
comme de cire. L'étonnement des deux sceurs fut grand, mais plus grand encore quand Cendrillon tira de
sa poche I'autre petite pantoufle gu’elle mit & son pied.

La-dessus arriva la Marraine, qui ayant donné un coup de sa baguette sur les habits de Cendrillon, les fit
devenir encore plus magnifiques que tous les autres. Alors ses deux sceurs la reconnurent pour la belle
personne gu'elles avaient vue au Bal. Elles se jeterent & ses pieds pour lui demander pardon de tous les
mauvais traitements qu’elles lui avaient fait souffrir. Cendrillon les releva, et leur dit, en les embrassant,
gu’elle leur pardonnait de bon cceur, et qu’elle les priait de I'aimer bien toujours. On la mena chez le
jeune Prince, parée comme elle I'était : il la trouva encore plus belle que jamais, et peu de jours apres, il
I'épousa. Cendrillon qui était aussi bonne que bellg, fit loger ses deux sceurs au Palais, et les maria dés le
jour méme & deux grands Seigneurs de la Cour.

MORALITE

La beauté pour le sexe est un rare trésor 4 »
De I'admirer jamais on ne se lasse ; N ;
Mais ce gu’on nomme bonne gréce ‘

Est sans prix, et vaut mieux encor

C’est ce gu’a Cendrillon fit savoir sa Marraine,

En la dressant, en I'instruisant,

Tant et si bien qu’elle en fit une Reine.

(Car ainsi sur ce Conte on va moralisant.)

Belles, ce don vaut mieux que d’étre bien coiffées,
Pour engager un coeur pour en venir d bout,

La bonne gréce est le vrai don des Fées;

Sans elle on ne peut rien, avec elle, on peut tout.

AUTRE MORALITE

C’est sans doute un grand avantage,

D’avoir de l'esprit, du courage,

De la naissance, du bon sens,

Et d'autres semblables talents,

Qu’on recoit du ciel en partage ;

Mais vous aurez beau les avoir.

Pour votre avancement ce seront choses vaines,
Si vous n'avez, pour les faire valoir.

Ou des parrains ou des marraines.

I
I~



Le carrosse inutile
Jean Anouilh

dans Fables, ed. La Table ronde, 1967

Le soir du grand bal, la bonne marraine,
Qui avait longtemps travaillé chez Dior,
Fit de deux chiffons une robe & traine
D’un godt infini, toute brodée d’or.

Mais, entre sa machine & laver la vaisselle

Et son frigidaire, en son antre blanc,

La pauvre Cendrillon sanglotait de plus belle,
Devant sa belle robe en se lamentant :

« Mes soeurs préférées ont une voiture,
Elles sont parties en quatre-chevaux ;
Les taxis font gréve ; avec ma coiffure
Et ma robe d’or, irai-je en métro ? »

« C'est bien, dit la fée, qu'a cela ne tienne;
Trouve une citrouille et dix-neuf souris ;

Ta dix-neuf chevaux, marque américaine,
Sera bientét Ia. Maintenant, souris ! »

(Ravalant sa peine,

Cendrillon se fit un Iéger raccord,

Redevint jolie.)Mais ce qui fut fort

Ce fut, étant donné les progrés de I'hygiéne,
De trouver dix-neuf souris dans le Seizieme.

Ce qu’'on dit qu'il faut dans les magazines
Aux petites dames pour étre elles-mémes...
(Soyez ingénieuse : faites tout vous-méme !
Fouillez le grenier.

Vous en avez un 2 Ce bon vieux panier,
Deux coups de peinture

Le tour est joué :

C'est une commode.)

Bouche et yeux du jour, conforme & la mode,
Cendrillon partit, comblée, en voiture.

(On n‘avait pas pu dénicher de rat :

Elle conduisait.) Mais, vers I'Opéra,
Commenca bientdt I'affreuse aventure.

C'est tres beau d’aller & un bal paré,
D’avoir tout ce qu’on pouvait désirer,
Une robe a traine

Une fée marraine

Des souliers dorés :

Il faut se garer.

La pauvre Cendrillon jusqu’a minuit sonnant
L’heure prévue, hélas ! pour le prince charmant,
Prise au labyrinthe sournois des rues obscures,
Tourna et retourna sans quitter sa voiture.

Sens interdit ; les clous ; jours pairs et jours impairs ;
Il fallut aller jusqu’au quai aux Fleurs.
Pour la citrouille aussi on eut quelques malheurs.
Enfin on en trouva, Dieu merci, en conserve.
Une fée marraine, il faut que ¢a serve

En pleurs, son fard coulant, cernée par les patrouilles,
L'aube pointait, lorsqu’étouffant de gros sanglots,
Elle téléphona de Richelieu-Drouot

A sa marraine : « Rechangez-la-moi en citrouille »

Un soir de bal a I'Opéra !

Pauvre Cendrillon ! Pauvre petit rat,

Qui n‘avait pas tout, malgré son toutou,

Sa télévision, sa belle cuisine,

Et son barbecue (on prononce quiou),




Cendrillon
Joél Pommerat
Actes Sud Papiers 2012

Dans la scéne 13 de la piéce, nous assistons, au cours du bal, a un dialogue peu banal entre
Cendrillon et le Prince...

La trés jeune fille entre.

LE TRES JEUNE PRINCE (ressortant). Bon moi je m’en vais... Je rentre, j’en ai marre.

LA TRES JEUNE FILLE. Ca va pas, vous partez ?

LE TRES JEUNE PRINCE. Ouais je comprends rien & ce qui se passe ici.

LA TRES JEUNE FILLE. Ah bon ? (Un temps.) Vous arrétez pas de faire des soirées en ce moment !

LE TRES JEUNE PRINCE. C’est un peu exceptionnel je crois.

LA TRES JEUNE FILLE. C'est en quel honneur, celle-l&?

LE TRES JEUNE PRINCE. Je sais pas, c'est mon pére qui s'occupe de ca. |l m'a juste demandé de venir.
LA TRES JEUNE FILLE. Et tu partais donc ?

LE TRES JEUNE PRINCE. Ouadis, en fait, je suis assez pressé ce soir, j’ai un rendez-vous téléphonique vers
minuit.

LA TRES JEUNE FILLE. Ah bon | C'est encore ta mére ?

LE TRES JEUNE PRINCE. Ouais.

LA TRES JEUNE FILLE. T'as pas réussi & la joindre la derniére fois ?

LE TRES JEUNE PRINCE. Euh non.

LA TRES JEUNE FILLE. Je voulais te demander : Ca fait combien de temps que vous vous ratez ?

LE TRES JEUNE PRINCE. Euh, en fait, on s'est toujours ratés | Depuis qu'elle est partie, on n'est jamais
arrivés a se parler au téléphone. Ca commence & bien faire, j'en ai marre | Ca fait bientdt dix ans

LA TRES JEUNE FILLE. Dix ans ?

LE TRES JEUNE PRINCE. Oudis, dix ans qu’elle est partie en voyage et qu’elle est coincée dans les
transports & cause des gréves. Elle arrive pas & rentrer, c'est la galére et c'est long !

LA TRES JEUNE FILLE. Vachement ! Surtout pour des gréves.
LE TRES JEUNE PRINCE. C'est-&-dire ?

LA TRES JEUNE FILLE. C'est un peu long des gréves qui durent dix ans ! (Un petit temps.) Tu trouves pas
qu’il y a comme un probléme avec cette histoire ?



LE TRES JEUNE PRINCE. Je vois pas ce que tu veux dire I?

LA TRES JEUNE FILLE. Tu penses pas des fois qu’on est en train de te raconter des histoires avec cette
histoire ?

LE TRES JEUNE PRINCE. Je ne vois pas ce que tu veux dire 12

LA TRES JEUNE FILLE. Je crois que des fois dans la vie, on se raconte des histoi\res dans sa téte, on sait
trés bien que ce sont des histoires, mais on se les raconte quand méme. LE TRES JEUNE PRINCE. Ah bon ?
Je crois pas que je me raconte des histoires.

LA TRES JEUNE FILLE. Ben si puisque tu te racontes que ta mére qui a jamais pu t'‘appeler depuis dix ans
va t'‘appeler ce soir.

LE TRES JEUNE PRINCE. Pourquoi ce serait pas vrai 2 Ma mére me fait dire qu’elle va me téléphoner alors
j'ai pas de raison de croire gu’elle va pas le faire, si on me dit que ma mére va téléphoner, c'est qu'elle va
téléphoner.

LA TRES JEUNE FILLE. Pardon, mais non.
LE TRES JEUNE PRINCE. C’est pas trés sympa de me dire ca dis donc.

LA TRES JEUNE FILLE (fort). Ca a rien & voir avec le fait d’étre sympa ou pas ce que je dis... Ce que je dis
c'est que ce soir, ta mére pour la vingt-cing millieme fois, elle va pas te téléphoner... Et que méme si elle le
voulait trés tres fort te téléphoner, elle pourrait pas te téléphoner... Parce que I& ou elle est ta mere, elle a
pas la possibilité de le faire... La ou elle est, y a pas de fil pour se connecter avec les gens comme nous ici,
elle peut pas...

LE TRES JEUNE PRINCE. Qu'est-ce que tu veux dire ?

LA TRES JEUNE FILLE. Ce que je veux dire... c'est que je crois savoir que ce soir ta maman elle va pas
t'appeler... et demain non plus... et dans une semaine non plus. (Un petit temps.) Parce que ta maman,
parce gque ta mere, son coeur il bat plus... depuis dix ans... depuis dix ans elle est morte ta mere... En fait,
ta mére est morte... Voila... J'aurais préféré qu’'on parle d'autre chose pour une premiere fois gu’on se
parle vraiment mais c’est la conversation qui est partie toute seule...

LE TRES JEUNE PRINCE. Hé ben dis donc, c’est pas trés aimable de me dire une chose pareille |

LA TRES JEUNE FILLE. Non ! Mais ca n'a rien & voir avec I'amabilité.

LE TRES JEUNE PRINCE. Tu aimerais ca moi que je te dise que ta mére est morte 2!

LA TRES JEUNE FILLE. Ben tu pourrais... Tu pourrais me le dire... Parce que c'est la vérité, ma mére est
morte et tu sais moi aussi faut que j'arréte je crois de me raconter des histoires, me raconter qu’elle va
peut-&tre revenir un jour ma mere, si je pense a elle continuellement par exemple non ! Elle est morte et
c'est comme ¢a ! Elle va pas revenir ma mere ! Et elle est morte ! Comme la tienne | Et rien ne pourray
changer ? Non rien.

LE TRES JEUNE PRINCE. C’est triste ce que tu racontes.

LA TRES JEUNE FILLE. Oui Clest triste | Mais c'est comme ca.

LE TRES JEUNE PRINCE. J'ai pas envie de te croire.

LA TRES JEUNE FILLE. Hé bien, tu devrais parce que cCest la vérité, c’lest méme ton pére qui I'a dit... Je I'ai
entendu... Il dit ton pere qu'il a fait ¢ca pour pas que t'aies mal et que tu souffres.



LE TRES JEUNE PRINCE. T'as entendu mon pere dire ¢ca ?

LA TRES JEUNE FILLE. Ouais... (Un temps.) Voild... Ta mere est morte... Ta mére est morte... Comme ca
maintenant tu sais... Et tu vas pouvoir passer & autre chose... Et puis ce soir, par exemple, rester avec
moi... Je suis pas ta mere mais je suis pas mal comme personne... J'ai des trucs de différents d'une mere
qui sont intéressants aussi...

LE TRES JEUNE PRINCE. Ouais c'est vrai.

LA TRES JEUNE FILLE. C'est vrai quoi?

LE TRES JEUNE PRINCE. Ben je me disais que c’était drdle qu’elle arrive pas & rentrer en dix ans quand
méme c’était un peu long.

LA TRES JEUNE FILLE. Ca a d@ étre un peu long.

LE TRES JEUNE PRINCE. Y a quelque chose qui tournait pas rond dans cette histoire. (Il pleure. Elle le
prend dans ses bras. Un temps.). Merci.

LA TRES JEUNE FILLE. De rien... (Elle est émue.)Bon, c’est moi qui vais rentrer peut-étre... Il est tard mais on
pourra se revoir si tu veux.

LE TRES JEUNE PRINCE. Oui j'aimerais bien te donner quelque chose pour te remercier mais je sais pas
quoi.

LA TRES JEUNE FILLE. C'est pas grave en fait... Tu sais, ca m'aide de te parler je crois.

LE TRES JEUNE PRINCE. Je peux peut-étre te donner une de mes chaussures, tu m'as dit qu’elles te
plaisaient I'autre fois.

LA TRES JEUNE FILLE. Ah bon j ‘avais dit ca ?
LE TRES JEUNE PRINCE. Tu le pensais pas ?

LA TRES JEUNE FILLE. Si si bien sQr... Bon t'as qu’a me donner une de tes chaussures en souvenir. C'est bien
t'as raison. (Il lui donne sa chaussure.)

LE TRES JEUNE PRINCE. Alors voildl, ca fera un souvenir, c'est mieux que rien, j'ai rien d’'autre & te donner
pour le moment.

LA TRES JEUNE FILLE. Bon ben, merci.

LE TRES JEUNE PRINCE. Au revoir.

LA TRES JEUNE FILLE. Au revoir.

LE TRES JEUNE PRINCE. Tu t'appelles comment ?

LA TRES JEUNE FILLE. En ce moment on m'appelle «Cendrier».
LE TRES JEUNE PRINCE. Cendrillon 2

LA TRES JEUNE FILLE. Non pas «Cendrillon» | Mais si t'as raison, c’est plus joli, appelle-moi Cendrillon... ou
Sandra.

Elle sort. Le trés jeune prince la regarde partir.



La Cenerentola :
pistes pour la classe

Le conte de Perrault et le livret de Ferretti.
Dresser un tableau des points communs et des différences entre les deux fables.

Cendrillon: sage comme une image ?
L'iconographie autour de Cendrillon est trés fournie, elle traverse les siecles et les courants esthétiques.
De Gustave Doré a Walt Disney, faire une collecte, puis un collage, pour un choc des époques garanti!

L’année de la Cenerentola :

Cenerentola voit le jour en 1817, 'année ou Marie Shelley publie Frankenstein, ou Schubert compose la
Jeune Fille et la mort, ou la Bourse de New York est créée... Replacer la Cenrentola dans son contexte
artistique, historique et politique.

Les personnages, question de point de vue :

Les personnages de la Cenerentola, gu'ils soient sérieux (Angelina, Ramiro, Alidoro) ou bouffes
(Magnifico, ses filles, Dandini), ont probablement chacun leur version de I'histoire. Imaginer puis mettre
en forme un monologue pour I'un d’eux, qui tienne compte de ses caractéristiques, et de son réle dans
I"histoire.

Blind test :
Serez-vous capable, & l'oreille, en identifiant la tessiture et les intonations, de déterminer quel
personnage est en train de chanter un extrait de /a Cenerentola pris au hasard?

M
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Guide d'écoute : Figures musicales ct effets

par FFabrice Farina, collaborateur pédagogique du Grand Théatre

Oans o Cenventolo, certoines figures musicoles employées par Rossini reviennent
systématiquement pour donner les mémes effets. Parmi les plus utilisées, nous pouvons
ocbserver :

Les rythmes pointés
Leur aopparition est souvent associdée & des situations ol dominent :

¢ linterrogeation

I Acte |, cavatine, Don Magnifico cherche & savoir qui est I'dne dans son réve

- B Re -sta s~ " di - R Ma quel-
:-u:s Yeu ot wha! » o bowr ﬂnnrb;' Why e

w ll reste & sovoirquiest'Gne ? . »

2) Acte |, quintette, lorsque Don Magnifico ¢ annoncd que 5o troisiéme fille est morte :
doute et questicnnement sont ici partagés par les personnoges.

« Dans leur visoge hébété des uns des outres.. »

3 Acte |, final, lorsque Cendrillon apparcit voilée ou bol L'orchestre joue un motif de
rythme pointé, tands que les chanteurs ponctuent tour & tour le discours de

QUETIONS/(EDONSES Lrds Courtes,
X HW L@
. . . ché? oo -
- waoh et Waes shet | Shaliww we? W shall
AL - Se—
. b YRR . Neaw m, oo™

et g Qe LG

« Qui est-ce ? On ne 50it RAS, o *
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CORO CHORUS

« O filles aimobles de Don Magnifico, Ramiro e prince , »

2 Acte |, Air de Dondini, les violons de l'orchestre sont entidrement &crits en rythme
pointé at lo ubiction de Dandini, déguisé en foux Prince, est i<l palpobie grice & ces

« Mais & la In de notre comédie tournera 4 1o tragédie.. »

3 Acte 2, sextuor, lors d'un aparté, Dondind jubile de voir le Prince retrouver Cendrillon
chez elle, brocelet ou poignet |

T4
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Le « crescendo rossinien ».

Utilisé dans nombres de ses ceuvres, le crescendo rossinien consiste & faire monter en
intensité un théme repris en boucle : lo puissance augmente progressivement et, & la
fois, des voix et des instruments sont cjoutés petit & petit. Exemple dans le théme de
l'ouverture :

Le théme commence dans la nuance pianissimo :

Q. 131
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Puis, le théme est exposé & l'octave, des instruments sont gjoutés et e crescendo
commence (B), pour atteindre progressivement la nuance forte avec beaucoup plus de
doublure d'instruments et une octave supplémentaire (C)
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Ce théme sera notamment repris par tous les chanteurs lors du final de I'acte |. Le
crescendo rossinien revient dans le fameux sextuor de I'octe 2 : « Questo é un
nodo awiluppato » exposé plus bas,

Le temps « suspendu » (trouble et stupeur)

Dans plusieurs ensembles vocaux, I'écriture de la ligne mélodique est régie par la
répétition d'un théme trés mécanique et entrecoupé de silence. L'effet musical obtenu
est semblable & celui d'un arrét sur image au cinéma : I'action est suspendue, le temps
s'arréte et chacun peut exprimer son trouble face & la situation. Le mécanisme utilisé
par Rossini s'appuie sur le stile concertato ou les individus d'un groupe se partagent une
méme mélodie chacun leur tour (entrée en cancn). Ce phénoméne apparait & plusieurs
reprises comme par exemple :
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) Actel, le duo Ramiro et Cenerentola. Sur un théme simple, le temps s'arréte et
chacun exprime ses émotions, Ramiro (A) chonte une mélodie entrecoupée de
silence, exposant tout son trouble et son émoi face & o belle Cendrillon, Plus
tard, c'est & son tour (B).

9 Actel, finale, Cendrillon dévoile son visage (stupeur générale)

Ll&théme est exposé par Clorinda

Andante maestoso
N

e -1%%@@

Ah' (Par-lar,
AN/ d Lke

Puis, c'est au tour de Ramiro, dans une version plus fleurie :

31



Les entrées se succddent jusqu'd ce que tout le monde soit Impiqué, Alors ¢'est Dondins
wmwmabMMW«stm«dmgw

N Acte 2. sextuor, le prince Romiro reconnai Cendrilion chez elie, ot tous

reconnaissent le vrai Prince Romiro et découvre que le foux Prince était le valet.
Lo confusion st O son comble :

Dandini expose le premier cette mélodie coupde par des slences

- |~ T ~ 4~ """"C?L

™ S »
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Aprds Condrilion, C'est ou tour de Don Magndtico, Le thame se dépicie jusau's ce que
tout le monde soit impliqué :

Avec le mortélement mécanisé de o musique qui utilise un méme motif en boucie, et
Feffet du « crescendo rossinien », le compositeur joue sur I'occumulation de io tension et
produre une viritable expliosion d'énergee & 1o fin du numéro, Lo répétition ne iosse pos
Foredle de Mouditewr ou contraire, ele perturbe sa perception du temps et au final, ¥
semble 'étre orrdtéd,

Ce sextuor se voit doté en plus J'un jeu sur des consonnes percussives, Lo tradition veut
que les chanteurs exagérent le clogquement des « t », « p » et le roulement des « r », de
sone qu'en Tiigrane, 0n enMend un jey de percusiions 1ot J'oNCMatopdes Qui opporte
une vrale singularité & ce sextuor,

Le « syliobisme ropede »

Cet effet, que l'on retrouve dons plusieurs numéros de lo portition, apporte lo dmension
COMIQUe Propre ou registre de MN'opera boulta jopére boulfe) token, Ce bavordage
locossement) ininterrompu de poroles sur un tempo trés ropide impressionne le public
par ko brovoure des interprétes, De plus, Rossing, le réserve gux personnages burlesgues,
Qux stuations COCOsses et souvent oy fingl d'ensemble o régne la pius grande des
confusions thédtrales. Voici queiques exemples :

D Acte ), introduction, lorsgue s deux soeurs réciament expressément I'oide de
Cendrilion pour s"habiller :

- et e . —— — — e - WS e
>

« Cendrition viens por-i, mes plumes et mes colbers_ »



9 Actel, Air de Don Magnifico, lorsqu'il roconte son réve et se volt entouréd por ses
nombreux petits enfants. La rapidité des poroles illustre lo course des serviteurs
pour prendre S0 de son innombroble descendonce.
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3 Actel, quintette, le syllabisme rapide conclut avec éclot et brio le final de cet
ersemble, ICi Io confusion et & son comBle : soit on empdche Cendrilion de venit
ou bal, soit on veut I'emmener,

e e —

e e o

Cendriion : cHAlousecoucsnem‘obondomezpm!-

Romro : « Monsigur I0issez- »

Dondini : « Je suis un Prince, ou je suls un jean-foutre (un choul 7 »
Magnifico | « si tu émets encore une syllobe, ft'es mourra) »

4 Actel, duo et finole « Zitto, Zittl: piono, piono »

Romiro demonde des comptes ou foux Prince Dandini et l'interroge sur le coractére
des deux sosurs, Le tempo fréndlique nous emméne dons le registre de 1o force, Tel
Sur un mandge, tout ie monde e cowrt aprés, De plus, le sylabisme du texte et io
rapidté d'exécution en font un morceou de bravoure trés impeessicnnant. Enfin, il

34+



flustre thiStralement e mangue de temps des deux hommes pour s'échanger en
cochette des informations cruciales et secrétes sur les deux femmes.
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La virtuosité belcantiste

Trés attaché ou castrot, qui possédalt une trés gronde virtuosité, Rossind développa
dans sa musique tout une gamme d’ornements pour faire briller ces chanteurs. Ainsi,
Qomme, arpdge, QIUPPETT, COPOgICIUre, rouiode, e1C., tout e sovoir-faire technique
beicantiste se trouva réuni dons son ceuvre. Les costrats possés de mode et remploces
par des voix de femme qui avoit pratiquement la méme tessiture (contralto coloraturel,
Rossini réduisit 10 difficuité de ses Nioritures dans son criture foute Jinterpedtes, Alors
que fes castrats en avaient abusé pour se glorifier eux-mémes, Rossini reprend les rénes
& met les omements ou service du propos thédtral comme par exemple ceux écrits
pour ke rSle-titre :

0 Acte ), introciuction, I'or de Cenerentola « yng volta c'gggun 1g >
Dons lo simplicité de cette chonson, Rossini n'introdutt que des fioritures pour embelir o
musique sur les mots « faste » et « beouté » (A), puis sur « et jo bonté » (B



9 Acte ), introduction, duo Romiro et Cenerentola « un gagye Non $Q ¢he ». Les
sentiments omoureux Tuigurants des deux personnages sont illustrés por des
fioritures exprimant la gréce, le charme, o beauté. Eles brilient et scintilient

N Acte ), quinmtette, Rossini donne & Cenerentoio des vocalises Qul prennent des
occents de pridre cor elle supple d'#tre emmende ou bol. Elle essaie, avec
sincémé, de foite noitre de I pitié Sons le cour de Don Magntico & coup de
cascodes de gammes déchirantes et de gruppett] plointifs formulés dans les
graoves :

”
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« Emmenez-moi danser »

4 De plus gronds effets de virtuosités sont ytissés lorsgue Cendrilion 1o son entrée
ou bol. Lo virtuosité o plusieurs raisons d'étre : elie met le personnage dans des
ervolées inoccessibles pour les outres réles ; o vocoité flomboyonte et
éciotante est le reflet de son Qpporition ; les guoitds de 1o ligne vocaie som le
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refiet des Quoiitds du PersonNnage, & sovoir 1o beavoure, I perfection, io
détermination et lo beouté, C'est ainsi que Rossini ossure que le Prince soit
charmé, cor Cendrillon chante comme une reine, ovec oplomb et

grandiloguence,
o

Maestoso
CENERENTOLA
CINTNCRELLA

Taore ad Mo

~ < " .
« Je aédoigne les dons que dispense a fortune capricieuse. Que colusl qul
me veut pour épouse m'offre respect, omour, bonté »

9 Acte £, rondo final, Cendrilion conclut 'opéra avec un des airs les plus virtuoses
du répertoire, un wéritable feu d'artifice qui donne cu personnoge tout Son ouro
ot lui assure un tromphe incontestobie,

Le mot « boleno » Foudre) est Tlustré por un « &cloir » vocal d'une grande ditficulté ;

N,

3N }
‘ o fo . . - o D
- S S = len . o
Rossini utilise Deoucoup de « gorgheggi », sore de notes trés ropsdes et trés proches les
unes des outres, destindes & faire « briller » la garge du chanteur et dont la traduction
sSopproche du mot « gazouills » se référant oux petites formules mélodiques rés
ropedies oy chant des olseoux,

~~




Puis, par exemple, voici d'éclatantes gammes descentes, véritables fusées, qui couvrent
presque entiérement toute la tessiture de la voix de mezzo-soprano.
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Rossini a fait ses adieux au genre comique avec Cenerentolag, il écrira par la suite
des ceuvres dites du genre sérieux (opera seria), c'est peut-&tre pour cela qu'aucun
autre opéra écrit de sa main n'a mélangé les genres avec une telle perfection.
Dans la Cenerentola, Rossini fait démonstration de sa virtuosité & passer du sérieux
& la farce et du comique au larmoyant : en témoignent tous ces courts extraits,
échantillons de I'inventivité inépuisable de Rossini.



