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Bal impérial - Boléro 
Dossier avant-spectacle
Bal impérial  
ChorŽgraphie Sidi Larbi Cherkaoui 

Boléro 
ChorŽgraphie Sidi Larbi Cherkaoui et Damien Jalet 

Du 19 au 25 novembre 2025 au Grand Théâtre de Genève 
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Gen•ve, octobre 2025 

Ch•re Enseignante, cher Enseignant,  
	 	  
	  
	 Nous avons re•u lors des derni•res saisons des messages de spectateurs 
demandant ˆ se procurer nos dossiers pŽdagogiques afin de prŽparer leur venue Ð 
avec ou sans leurs enfants Ð au Grand ThŽ‰tre. Nous sommes tr•s heureux que ces 
fascicules, con•us au dŽpart ˆ destination des Žtablissements scolaires, soient 
Žgalement utiles et agrŽables ˆ dÕautres membres du public. CÕest pourquoi nous les 
avons renommŽs dossiers avant-spectacle, en espŽrant quÕils pourront satisfaire toutes 
les curiositŽs. Nous restons bien Žvidemment ˆ lÕŽcoute de vos suggestions pour les 
faire Žvoluer. 

	 Les enseignants parmi vous y retrouveront toutes les rubriques quÕils ont 
lÕhabitude dÕutiliser pour prŽparer leurs classes ˆ assister ˆ la reprŽsentation, tandis 
que les spectateurs pourront se promener ˆ leur guise ˆ travers le contenu, et y 
piocher les ŽlŽments qui les intŽressent. Ces dossiers sont ainsi complŽmentaires des 
programmes de salles, qui comportent quant ˆ eux des mises en perspectives de 
lÕoeuvre diffŽrentes. 

	 Nous vous souhaitons une tr•s belle saison au Grand ThŽ‰tre. 

	 	 	 	 	 LÕŽquipe de la Plage 
	 	 	 	 	 Service Dramaturgie et dŽveloppement culturel 
	 	 	 	 	 Grand ThŽ‰tre de Gen•ve 

NB: Ce dossier avant-spectacle a pour objectif dÕinformer les spectateurs sur lÕoeuvre programmŽe, et de 
soutenir le travail des enseignants et des Žl•ves pendant les parcours pŽdagogiques au Grand ThŽ‰tre. 
Sa diffusion et sa lecture ˆ des fins didactiques ou de formation personnelle non lucratives sont 
encouragŽes, mais il nÕest pas destinŽ ˆ servir dÕouvrage de rŽfŽrence pour des travaux de nature 
acadŽmique. 

Les activités du volet pédagogique du Grand Théâtre Jeunesse sont développées et réalisées grâce au 
soutien de la Fondation du groupe Pictet et du Département de l’Instruction Publique, de la Formation 
et de la Jeunesse. 

Des retours, des remarques ? Nous sommes ˆ votre disposition ˆ lÕadresse pedagogie@gtg.ch   
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Bal impérial - Boléro 
19 et 21 novembre 2025 – 20h 
20 novembre 2025 – 19h 
23 novembre 2025 – 15h 
25 novembre 2025 – 19h30 
Au Grand Théâtre de Genève 

BOLƒRO 
Damien Jalet 
Sidi Larbi Cherkaoui 
CrŽŽ en 2013 ˆ lÕOpŽra National de Paris, repris en 2023 au GTG 

Concept et chorŽgraphie! Damien Jalet,!Sidi Larbi Cherkaoui 
Concept et scŽnographie! Marina Abramović 
Lumi•res! Urs Schönebaum 
Costumes!Riccardo Tisci 
Musique!Maurice Ravel 
Direction musicale! Constantin Trinks 
Conseiller ˆ la chorŽgraphie! Aimilios Arapoglou,!James O’Hara 

BAL IMPƒRIAL 
Sidi Larbi Cherkaoui 
CrŽation mondiale en coproduction avec le Festival Johann Strauss 2025 Wien et 
Eastman Dance Company 

ChorŽgraphie! Sidi Larbi Cherkaoui 
ScŽnographie et costumes! Tim Yip 
Assistant ˆ la scŽnographie et costumes! Jin Yau 
Lumi•res! Jen Schriever 
Musique!Johann Strauss fils 
Musique additionnelle et musiciens sur sc•ne! Tsubasa Hori,!Shogo Yoshii 
Direction musicale! Constantin Trinks 
Assistant ˆ la chorŽgraphie! Afshin Varjavandi 
Consultants ˆ la chorŽgraphie! German Cornejo,!Carolina Giannini,!Riley O’Flynn 
SpŽcialiste Arts martiaux! Satoshi Kudo 
Conseiller artistique! Hisashi Itoh 
Conseiller musical!Marc Leroy-Calatayud 
Chanteur! Kazutomi « Tsuki » Kozuki 

Ballet du Grand Théâtre de Genève 
Orchestre de la Suisse Romande 
 

Avec le soutien de  
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Ordre et durée : approx. 2h avec un 
entracte 
BolŽro!16 minutes 
Entracte 30 minutes 
Bal impŽrial !environ 75 minutes (durŽe 
susceptible dÕŽvoluer)

Partenaire du Ballet du Grand ThŽ‰tre Partenaire de lÕart contemporain



Bal imperial - Boléro  

Les oeuvres : présentation  
BolŽro 

Bal impŽrial  

Les équipes artistiques 

Pour aller plus loin  
Le Ballet du Grand ThŽ‰tre 

4 questions aux artistes 
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Les oeuvres : présentation 

BolŽro 
La soirŽe commencera avec BolŽro que le chorŽgraphe franco-belge Damien Jalet, artiste 
associŽ du Grand ThŽ‰tre de Gen•ve, Sidi Larbi Cherkaoui et lÕartiste Marina Abramovi" 
crŽ•rent en 2013 pour lÕOpŽra de Paris, avant de se rŽunir ˆ nouveau en 2016 pour crŽer 
le!PellŽas & MŽlisande!̂  lÕaffiche de la saison lyrique du Grand ThŽ‰tre.! 

Sur le gigantesque crescendo du BolŽro de Ravel devenu universel, les danseurs v•tus de noir 
tournent et culbutent, doublŽs par un miroir gŽant placŽ derri•re eux. Les capes noires tombent 
et ils engagent une danse macabre tantrique, dÕune puissance viscŽrale, ˆ laquelle seule la 
mort peut donner le coup de gr‰ce dÕune dissolution dans le nŽant, la joie parfaite, le nirvana, 
la consommation totale.  
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Dix ans apr•s   
Propos de Sidi Larbi Cherkaoui 

 
Ë lÕorigine de BolŽro, il y a une invitation que 
jÕai re•ue de la part de Brigitte Lef•vre en 
2013, sa derni•re annŽe en tant que 
directrice de la danse ˆ lÕOpŽra de Paris, 
poste quÕelle a tenu pendant dix-neuf ans. 
JÕai acceptŽ lÕinvitation ˆ la seule condition 
de pouvoir rŽaliser le travail en collaboration 
avec Damien Jalet. Je sentais ˆ ce moment 
quÕil fallait la symbiose de nos deux idiomes 
chorŽgraphiques pour pouvoir se mesurer ˆ 
lÕOpŽra de Paris. CÕest Damien qui a eu lÕidŽe 
dÕinviter Marina Abramovi" ˆ nous rejoindre. 
Le concept a donc ŽtŽ pensŽ en relation 
triangulaire entre nous, dans une boucle 
i n i n t e r r o m p u e d Õ u n e p r o p o s i t i o n 
sÕencha”nant ˆ une autre. Tr•s rapidement, 
notre rŽflexion sÕest posŽ la question de 
comment •tre en relation avec les versions 
antŽrieures du BolŽro, dont la cŽl•bre version 
de BŽjart mais aussi celle quÕil avait rŽalisŽ 
auparavant. Elles avaient fixŽ une certaine 

iconographie basŽe sur la centralitŽ dÕun 
interpr•te, avec tous les autres qui lui 
tournaient autour. Nous avons donc cherchŽ 
comment ouvrir ce cercle et montrer que le 
monde nÕest pas nŽcessairement centrŽ 
autour dÕun seul •tre mais que nous pouvons 
tous •tre en orbite les uns autour des autres, 
que tout le monde peut •tre le centre, un 
centre qui est partout et qui est nulle part.  

Nous avons alors abordŽ la premi•re Žtape 
crŽative de BolŽro!: mettre onze danseurs en 
orbite les uns autour des autres, un peu 
comme sÕil en manquait un. DÕhabitude, la 
douzaine est un nombre qui indique la 
complŽtion, alors prŽsenter onze interpr•tes 
soul•ve la question dÕo• est passŽ le 
douzi•me. Pour nous, cÕŽtait une mani•re 
dÕimpliquer le public, de lui donner le 
sentiment dÕ•tre lÕŽlŽment qui complŽtait la 
douzaine. Le plateau des danseurs forme 
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une sorte de constellation dÕŽtoiles en 
mouvement Žternel autour dÕelles-m•mes. 
Mais les costumes de Riccardo Tisci nous ont 
permis dÕŽvoquer une autre image. Il nous a 
proposŽ des v•tements dont la transparence 
semble presque rŽvŽler le squelette de 
lÕinterpr•te. Cette impression a ŽtŽ possible 
gr‰ce ˆ un travail extr•mement dŽlicat et 
laborieux de broderie artisanale. Le rŽsultat, 
pour moi en tout cas, Žvoque lÕiconographie 
de la Calavera Catrina , la personnification 
m e x i c a i n e f o l k l o r i q u e d e l a m o r t 
omniprŽsente lors de la F•te des Morts, ou 
peut-•tre aussi certains costumes de Mort 
des danses rituelles du bouddhisme tibŽtain. 
LÕeffet devient donc celui des squelettes 
dÕune danse macabre. Les morts qui dansent 
ont ŽtŽ notre inspiration et nos Žtoiles 
tournoyantes allaient donc danser vers leur 
mort.  
! 
Il y a un aspect particulier du travail de 
Damien Jalet qui est celui de lÕŽpuisement, 
o• tr•s frŽquemment les interpr•tes sont 
sollicitŽs jusquÕˆ lÕextr•me, jusquÕau bout des 
choses. LÕÏuvre commence avec des 
propositions chorŽgraphiques qui viennent 
plut™t de moi, les gestes des mains qui 
dŽvident, par exemple, et elle poursuit dans 
le monde caractŽristique de Damien Jalet! : 
elle est faite du yin et du yang de ses deux 
crŽateurs. Notre histoire commune remonte 
ˆ 23 annŽes en arri•re, on a fait une longue 
route ensemble. Il a dansŽ pour moi et jÕai 
assistŽ au dŽveloppement de son Ïuvre 
depuis son commencement, tout comme il a 
chaleureusement soutenu de nombreux 
ŽlŽments de la mienne, d•s mes dŽbuts, 
notamment au niveau dramaturgique. Notre 
histoire commune est difficile ˆ dŽcrire tant 
elle est interpersonnelle. Mais je ressens 
tellement de reconnaissance ˆ son Žgard, 
pour tout ce que jÕai pu explorer gr‰ce ˆ lui. Il 
est donc tout naturel et nŽcessaire pour moi, 
en tant que directeur du Ballet de Gen•ve, 
de lui accorder cet espace, en tant quÕartiste 
associŽ du Ballet de Gen•ve. 
! 
BolŽro est arrivŽ dans notre processus 
crŽatif, trois ans apr•s que nous avons rŽalisŽ 
Babel(words). Et cÕest une tout autre b•te. 
Dans Babel(words), nous jouions avec toutes 

sortes de strates culturels diffŽrents qui se 
combinaient ou qui entraient en collision, ou 
en dialogue, qui se traduisaient ou qui se 
perdaient dans la traduction. Avec BolŽro, il 
sÕagissait dÕapporter un nouvel idiome ˆ une 
compagnie de ballet, en lÕoccurrence lÕOpŽra 
de Paris, pour laquelle nous souhaitions 
vivement leur permettre dÕatteindre un Žtat 
organique, une forme de vŽlocitŽ qui 
viendrait de lÕabandon. Tout ceci Žtait alors 
assez nouveau pour eux. Ils avaient eu ce 
genre dÕexpŽrience en travaillant avec Ohad 
Naharin ou Mats Ek et cela a facilitŽ notre 
travail ensemble. Mais je ne pouvais pas 
mÕemp•cher de penser quÕil sÕagissait lˆ 
dÕune rencontre de styles tr•s diffŽrents. CÕest 
amusant dÕailleurs de remarquer quÕun 
certain nombre de danseurs avec lesquels 
nous avions travaillŽ ˆ Paris lors de la 
crŽation de BolŽro, sont devenus des Žtoiles, 
comme Marc Moreau ou Alice Renavand. Le 
dŽfi de BolŽro, cÕest son exigence physique 
jusquÕˆ lÕŽpuisement. Ce qui nous ram•ne 
aussi aux premi•res rŽflexions sur lÕÏuvre et 
son rapport ˆ son antŽcŽdent chez BŽjart, 
qui amenait aussi ˆ lÕorgasme final, ˆ 
lÕŽcrou lement , m•me s i chez nous , 
lÕŽcroulement est collectif.  
! 
Parmi les ŽlŽments que Marina Abramovi" a 
amenŽ ˆ BolŽro, il faut souligner lÕŽlectricitŽ 
quÕelle a per•u dans lÕespace scŽnique de 
lÕÏuvre, qui relie le ciel et la terre. Avec 
Marina, on part vite dans lÕintergalactique! ! 
Comme dans le PellŽas et MŽlisande que 
nous avons rŽalisŽ tous les trois apr•s BolŽro, 
elle ressent les corps comme des canaux ˆ 
travers lesquels passe lÕŽnergie de lÕunivers. 
Apr•s avoir longtemps discutŽ, de Damien 
nous est venue lÕidŽe de placer un miroir au-
dessus du p la teau, a f in de vo i r la 
chorŽgraphie ˆ partir dÕune perspective 
diffŽrente. Une perspective o• tout se 
dŽdouble sur une mathŽmatique fractale. O• 
tout est un reflet de tout, o• nous sommes 
tous le reflet les uns des autres. Et les yeux du 
public se l•vent dÕailleurs tr•s souvent vers ce 
reflet! : m•me si la rŽalitŽ est lˆ, devant vos 
yeux, vous •tes plus intŽressŽs par ce qui se 
passe dans le miroir.  
! 
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Marina Abramovi" nous a aussi apportŽ ses 
visions scŽnographiques fondŽes sur le 
Ç!bruit blanc!È, lÕŽcran visuel Ç!brouillŽ!È de la 
tŽlŽvision hertzienne o• se mŽlangent toutes 
les frŽquences audibles de mani•re Žgale, le 
bruit de lÕunivers en quelque sorte. En 
simplifiant beaucoup, elle propose que 
lorsque la tŽlŽ ne capte aucun signal, cÕest 
cela quÕelle capte, lÕunivers. Marina aimait 
cette idŽe que cÕest cela qui nous entoure, 
dans quoi nous baignons, nous dansons, 
nous existons, nous naissons et nous 
mourons.  
! 
Et puis, il y a cet ŽlŽment dramaturgique de 
BolŽro qui Žvoque le soufisme et les 
derviches tourneurs. Les capes noires que les 
danseurs portent au dŽbut de la pi•ce, 
avan•ant presque comme une armŽe Ð une 
idŽe venue de Damien Jalet, pour mieux 
rendre lÕidŽe quÕil y avait un espace ˆ 
occuper Ð tombent puis, tout ˆ coup, 
commence le rituel, sur le mod•le de la 
dŽvotion soufie, o• lÕun propose un motif et 
les autres le reprennent et le suivent. Et avant 
quÕon ne puisse sÕen rendre compte, on se 
trouve dans la zone de lÕabandon, de la 
transe o• lÕon nÕa plus le choix, il faut 
continuer ˆ danser. Comme cette maladie, 
lÕergotisme, o• lÕon ne pouvait plus arr•ter de 
danser ˆ la suite de lÕintoxication. Mais en 
m•me temps, cÕest une dŽvotion qui cherche 
ˆ atteindre la transcendance, un niveau 
supŽrieur et cÕest ce que nous voulons aussi 
que le public atteigne, quÕil se sente aimantŽ 
par ce mouvement, quÕil ait envie de le 
rejoindre. 
! 
Aller jusquÕau bout des choses. CÕest la 
grande le•on que nous a enseignŽ Marina 
Abramovi", ˆ Damien et moi-m•me en tant 
que jeunes artistes. CÕest elle et sa dŽmarche 
sans compromis qui Žtaient ma rŽfŽrence par 
excellence, dans mon Žpoque avant-gardiste 
un peu hardcore, au bon vieux temps! ! 
Depuis, jÕai trouvŽ dÕautres mani•res dÕaller 
jusquÕaux limites de moi-m•me, et elle aussi 
dÕailleurs, comme on le voit en ce moment 
dans sa grande rŽtrospective de la Royal 
Academy de Londres.  
! 

Dix ans apr•s avoir crŽŽ BolŽro, nous 
s o m m e s a u s s i u n p e u f a c e ˆ u n e 
rŽ t rospec t i ve . Les t ro i s Ï uv res au 
programme dÕƒlŽments Žtaient toutes des 
commandes! : on est venu ˆ moi en me 
proposant de faire une pi•ce sur de la 
musique contemporaine, sur Le PrŽlude ˆ 
lÕapr•s-midi dÕun faune, sur BolŽro. Revenir 
sur tout cela est merveilleux, et il est encore 
plus gratifiant de pouvoir le faire gr‰ce aux 
pouvoirs conjoints de la danse et de la 
musique en direct pendant une soirŽe 
enti•re, lÕun de mes plus hauts objectifs 
artistiques. 
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Bal impŽrial  
Bal impŽrial! est tout dÕabord une invitation de la ville de Vienne faite au chorŽgraphe et 
directeur du Ballet du Grand ThŽ‰tre de Gen•ve, Sidi Larbi Cherkaoui, ˆ commŽmorer le 
bicentenaire de la naissance de Johann Strauss fils. Au-delˆ des codes et des genres, Sidi Larbi 
Cherkaoui interrogera la nature m•me du bal et du ballet, leurs racines communes et leurs 
diffŽrences. Une exploration de la danse dont lÕaspect social cache un outil politique. Car 
derri•re la musique et le mouvement, les tensions et les conflits sont enterrŽs, lÕattention aux 
probl•mes dÕune nation est dŽtournŽe et tout ce qui dŽrange est lissŽ. Valse ou marche 
militaire, danse ou dŽfilŽ, dans les deux cas la mise en sc•ne et le charme de la manipulation 
priment sur la rŽalitŽ. 

Familiers de lÕunivers crŽatif du chorŽgraphe, deux musiciens japonais feront face ˆ lÕOrchestre 
de la Suisse Romande et ˆ son interprŽtation des valses et danses viennoises. Tous ensemble, ils 
rejoueront cette confrontation culturelle entre Orient et Occident, entre passŽ et prŽsent, dans 
laquelle Cherkaoui dŽveloppera une danse fluide, violente mais aussi sensible, face ˆ la valse, 
visage musical de lÕEurope impŽrialiste dÕaujourdÕhui et dÕantan. 
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Bal Impérial – Contexte 

 

Congrès de Vienne (1814-1815) 
Le XIXe si•cle marque un tournant dŽcisif dans lÕEurope 
impŽriale. ƒbranlŽe par les idŽes rŽvolutionnaires venues 
de France, puis par les guerres napolŽoniennes, lÕEurope du 
dŽbut du si•cle sort profondŽment affaiblie. 

Sur invitation de Klemens Wenzel von Metternich, les 
reprŽsentants des grandes puissances europŽennes se 
rŽunissent ˆ Vienne ˆ partir du 18 septembre 1814 ˆ juin 1815.  
Au cÏur de ce vaste Žchiquier diplomatique se trouve 
lÕEmpire des Habsbourg, alors gouvernŽ par Fran•ois Ier, 
bien plus vaste que lÕAutriche actuelle, rŽduite apr•s la  
Premi•re Guerre Mondiale. Vienne sÕimpose comme un 
haut lieu de culture o• la musique r•gne en ma”tre.  

Le Congr•s prend rapidement lÕallure dÕun ŽvŽnement 
mondain, fait de bals, de concerts et de rŽjouissances, tel que pouvait le dŽcrire le prince de 
Ligne dans une lettre ˆ un parent!:

Vous arrivez ˆ point pour voir de grandes choses. LÕEurope est ˆ Vienne. Le tissu de la politique est tout 
brodŽ de f•tes. Ë votre ‰ge on aime les rŽunions joyeuses, les bals, les plaisirs, je vous rŽponds que vous 
nÕen ch™merez pas!; car le congr•s ne marche pas, il danse. CÕest une cohue royale. De toutes parts on 
crie paix, justice, Žquilibre, indemnitŽ, lŽgitimitŽ. La concorde a enfin rŽuni les peuples, si longtemps 
ennemis, leurs plus illustres reprŽsentants en donnent dŽjˆ lÕexemple. Chose quÕon voit ici pour la 
premi•re fois, le plaisir va conquŽrir la paix.  

Lettre du prince de Ligne (Charles-Joseph de Ligne, marŽchal autrichien) ˆ un parent, 1815 

Le bal : entre apogée et déclin d’un empire 
Au dŽbut du XIXe si•cle, les mŽc•nes princiers renoncent peu ˆ peu ˆ leurs privil•ges et voient 
Žmerger une bourgeoisie cultivŽe qui, ˆ lÕimage des notables fran•ais, soutient activement les 
arts ˆ Vienne. Terreau favorable ˆ lÕŽmergence dÕune vŽritable industrie, le divertissement 
sÕouvre alors au-delˆ du cercle restreint des aristocrates.  

En 1862, Fran•ois-Joseph, dŽsireux de transformer la physionomie de sa capitale, fait raser les 
murailles de Vienne et imagine, sur leur tracŽ, un vaste boulevard destinŽ ˆ accueillir les plus 
grands monuments de la ville : la Ringstra§e. Vienne devient ainsi le thŽ‰tre du plaisir et de la 
f•te, avec lÕapparition des bals viennois, vŽritables Ç!usines ˆ plaisirs!È. De nouvelles salles sont 
construites pour accueillir ces danses sur des parquets lustrŽs, o• lÕon glisse dŽsormais au lieu de 
sauter, comme dans les danses anciennes. Des lieux emblŽmatiques ouvrent leurs portes: le 
Mondscheinhaus, le Neue Welt, la brasserie Zum Sperl et lÕApollosaal.  

Derri•re cette modernisation fastueuse se dissimulent pourtant les premiers signes dÕun empire 
en perte dÕŽlan. Alors m•me quÕil est minŽ par les tensions Žconomiques et la montŽe des 
nationalismes, les soirŽes  viennoises animŽes incarnent lÕapogŽe culturelle et musicale de 
lÕEmpire austro-hongrois, Pour faire face ˆ ce dŽclin, lÕempire choisit dÕafficher une joie de vivre 
triomphante, cŽlŽbrŽe par la devise des trois W : Ç!Wien, Weib, Wein!È (Vienne, femme et vin), en 
opposition aux valeurs plus aust•res des trois K: Kinder, KŸche, Kirche (enfants, cuisine, Žglise), 
encore en vigueur en Allemagne.
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La valse : une dynastie familiale 
Nouvelle danse ˆ la mode, la valse bouleverse les moeurs et les codes de la sociŽtŽ viennoise 
du XIXe si•cle. Son essor est dž ˆ la fois ˆ lÕessor dÕune vŽritable industrie du divertissement et ˆ 
lÕapparition dÕune dynastie de musiciens hors pairs: les Strauss. Si Johann Strauss p•re (1804 - 
1849) compose les premi•res grandes valses, cÕest Johann Strauss fils (1825 - 1899) qui sÕimpose 
comme le vŽritable Ç!roi de la valse!È.  

Cette danse ˆ trois temps sÕinspire du LŠndler, danse folklorique austro-allemande du XVIIIe 
si•cle que les compositeurs viennois ont raffinŽe et urbanisŽe. Les danseurs doivent dŽsormais 
garder les pieds au sol et glisser sur le parquet, rempla•ant les sauts des danses dÕautrefois. 
Longtemps jugŽe scandaleuse Ð car elle rapproche Žtroitement les corps et fait tournoyer les 
robes des danseuses Ð, la valse finit par incarner la gr‰ce, la libertŽ et lÕŽlŽgance viennoises. 
Par ses innombrables valses et opŽrettes, Johann Strauss fils compose la musique de lÕempire : 
symbole ˆ la fois du faste impŽrial ainsi que de son dŽclin. 

 
Johann Strauss fils  
Johann Strauss fils na”t le 25 octobre 1825 ˆ Vienne. Il est le fils du 
compositeur Johann Strauss p•re, connu pour avoir popularisŽ la valse 
viennoise. Tr•s rapidement, son p•re sÕoppose ˆ ce quÕil embrasse une 
carri•re de musicien et souhaite plut™t quÕil suive des Žtudes 
commerciales. MalgrŽ cela, le jeune Johann Žtudie en secret le violon 
et la composition, encouragŽ par sa m•re. Devenu violoniste, il fonde 
son propre orchestre. Le succ•s est immŽdiat! : son style raffinŽ, 
mŽlodieux et plein dÕŽnergie sŽduit le public viennois et ses valses et 
polkas rivalisent avec celles de son p•re. Il compose plus de 500 
Ïuvres qui Žvoquent lÕŽlŽgances, la gaietŽ et le raffinement de la 
sociŽtŽ viennoise du XIXe si•cle. Il meurt le 3 juin 1899 ˆ Vienne. Son 
immense influence se ressent aujourdÕhui encore! : ses Ïuvres sont 
jouŽes dans le monde entier, notamment lors du Concert du Nouvel 
An de Vienne, diffusŽ chaque 1er janvier. 

En quelques dates 

á!!!!! 25 octobre 1825!: naissance de Johann Strauss fils 

á!!!!! 1844!: il fonde son orchestre alors que son p•re ait refusŽ quÕil int•gre le sien 

á!!!!! 1858!: il compose le Tritsch-Tratsch-Polka   

á!!!!! 1867 : il compose Le Beau Danube bleu  (An der schšnen blauen Donau ) 

á!!!!! Dans les annŽes 1870!: il fait une tournŽe avec son orchestre aux ƒtats-Unis 

á!!!!! 1874!: premi•re de son opŽrette La Chauve-Souris (Die Fledermaus) ˆ Vienne 

á!!!!! 1885!: premi•re de son opŽrette Le Baron tzigane (Der Zigeunerbaron ) ˆ Vienne 

á!!!!! 1899!: il meurt dÕune pneumonie ˆ lÕ‰ge de 73 ans.

Voici quelques exemples de danses Žcrites par Johan Strauss fils qui seront interprŽtŽes en fosse 
par lÕOrchestre de la Suisse Romande. 
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Polkas :  
Unter Donner und Blitz, op. 324  
Tik-Tak-Polka op. 365

Valses :  
Le beau Danube bleu, op. 314 
Accelerationen Waltz, Op. 234  

Marches : 
Revolutions-Marsch op. 54  
Egyptischer Marsch, op. 335 

https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?q=An+der+sch%C3%B6nen,+blauen+Donau+op.+314++johann+strauss+fils&&mid=F2083F3D585A6544FD90F2083F3D585A6544FD90&FORM=VRDGAR
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?q=Accelerationen,+Op.+234++johann+strauss+fils&&mid=C063B590A137F0F51F20C063B590A137F0F51F20&FORM=VRDGAR
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?q=Unter+Donner+und+Blitz,+Op.+324+johann+strauss+fils&&mid=DDBD4570E54567AA5116DDBD4570E54567AA5116&FORM=VRDGAR
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?q=Tik-Tak-Polka+Op.+365++johann+strauss+fils&&mid=93499C6C26F155B7918C93499C6C26F155B7918C&FORM=VRDGAR
https://www.youtube.com/watch?v=NIOxv_KHjwA&list=RDNIOxv_KHjwA&start_radio=1
https://www.bing.com/videos/riverview/relatedvideo?q=Egyptischer+Marsch,+Op.+335+++johann+strauss+fils&&mid=D4FF51F5A6A8F3EDA1EDD4FF51F5A6A8F3EDA1ED&FORM=VRDGAR


Les équipes artistiques 
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Les danseuses et danseurs du ballet 
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Pour aller plus loin 

Le Ballet du Grand Théâtre de Genève  

Présentation 

Le Grand ThŽ‰tre de Gen•ve dispose dÕun corps de ballet depuis le dŽbut du XX•me si•cle. 
Pourtant ce nÕest quÕen 1962, ˆ sa rŽouverture apr•s le terrible incendie qui le dŽtruisit presque 
enti•rement, qu'il se dote dÕune compagnie de ballet permanente. D•s lors, deux productions 
chorŽgraphiques compl•tent chaque saison lyrique du Grand ThŽ‰tre.  

Une troupe de 21 danseurs  

Le Ballet du Grand ThŽ‰tre de Gen•ve est composŽ de 9 danseuses et 12 danseurs de 
diffŽrentes nationalitŽs qui sÕentra”nent 5 jours sur 7. Leur travail quotidien dŽbute avec la classe 
(Žchauffement et travail technique) dirigŽe par le ma”tre de ballet ou un professeur invitŽ. Puis 
viennent les rŽpŽtitions consacrŽes ˆ lÕapprentissage des chorŽgraphies et au travail 
dÕinterprŽtation.  

Un rŽpertoire centrŽ sur la crŽation  

Dans la continuitŽ du formidable travail effectuŽ par Philippe Cohen, ˆ la t•te de la compagnie 
pendant 19 annŽes, le Ballet du Grand ThŽ‰tre de Gen•ve, ˆ prŽsent dirigŽ par le chorŽgraphe 
Sidi Larbi Cherkaoui, poursuit la politique de crŽation et de commande dÕoeuvres nouvelles. Le 
chorŽgraphe Damien Jalet est, cette saison, associŽ au ballet du Grand ThŽ‰tre.   

Des tournŽes dans le monde entier   
Le Ballet du Grand ThŽ‰tre de Gen•ve - qui dispose dÕun rŽpertoire spŽcifiquement crŽŽ pour 
lui et quÕil est le seul ˆ pouvoir proposer - sÕest construit, au fil des saisons, une rŽputation 
internationale. AujourdÕhui, si les premi•res ont toujours lieu ˆ Gen•ve, les spectacles sont 
frŽquemment prŽsentŽs hors des fronti•res helvŽtiques. 

La crŽation   

Le chorŽgraphe invitŽ par le directeur du ballet, ou le directeur lui-m•me (sÕil est chorŽgraphe) 
commence son travail avec les danseurs plusieurs semaines avant le spectacle.  

Dans un premier temps, le travail du chorŽgraphe consiste ˆ choisir ses musiques, ˆ crŽer et 
poser les bases de ses mouvements ainsi quÕˆ organiser sa crŽation au plus pr•s du message 
quÕil dŽsire dŽlivrer au public. Pour cela, il arrive quÕil sÕappuie sur du contenu 
extrachorŽgraphique tel quÕune peinture, un po•me ou un autre ŽlŽment narratif, descriptif ou 
abstrait, comme une histoire que lui Žvoque une musique (par exemple : une histoire dÕamour), 
une idŽe abstraite en lien avec une musique (par exemple : lÕabandon, le rapport homme/ 
femme), une idŽe liŽe au corps (par exemple : la vieillesse, la mort, etc.). Le chorŽgraphe 
travaille Žgalement de pair avec lÕŽquipe de production (composŽe du scŽnographe, du 
costumier, du concepteur lumi•re, dÕun compositeur ou encore dÕun dramaturgeÉ) pour 
proposer un spectacle cohŽrent.  
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Il expose alors aux artistes de la compagnie son idŽe et sa vision du projet et apprend ˆ 
conna”tre la personnalitŽ et lÕexpressivitŽ de chacun dÕentre eux. Durant 4 ˆ 8 semaines un 
vŽritable travail dÕŽchange sÕop•re entre le chorŽgraphe et les danseurs.  
LÕobtention dÕun rŽsultat abouti repose autant sur lÕimplication des danseurs que sur la capacitŽ 
du chorŽgraphe ˆ donner une ligne directrice ˆ sa pi•ce. Le travail se fait aussi par imitation. 
Sit™t effectuŽ, lÕexemple du chorŽgraphe est mŽmorisŽ par les danseurs du ballet. La mŽmoire 
corporelle est telle que les danseurs peuvent danser en une annŽe des spectacles de plusieurs 
chorŽgraphes et les reprendre aisŽment des annŽes plus tard, sans quasiment rien oublier.   

Les reprises  

Suite ˆ la crŽation, la compagnie peut partir en tournŽe avec ces nouvelles chorŽgraphies, les 
exŽcuter au cours d'une autre saison, ou bien reprendre un spectacle crŽŽ prŽcŽdemment par 
une autre compagnie : ce sont les reprises. Le travail des ma”tres de ballet est de contr™ler 
lÕexŽcution des danseurs pour que tout reste identique au travail de crŽation. Le directeur 
technique re•oit les directives afin que les reprises aient lieu dans des conditions quasiment 
Žquivalentes ˆ celles de la crŽation. De nos jours, presque toutes les reprŽsentations Žtant 
enregistrŽes sur support vidŽo, les danseurs et chorŽgraphes disposent dÕun outil prŽcis pour 
rŽpŽter et reproduire les chorŽgraphies. ! 
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La journée des danseuses et danseurs 
 
La classe  

Les danseuses et danseurs du Ballet du Grand ThŽ‰tre commencent leur journŽe ˆ 9h30 par un 
travail quotidien dÕŽchauffement et dÕentra”nement, appelŽ la classe.  

Au Grand ThŽ‰tre, la classe est dans la tradition classique et commence ˆ la barre. Les 
exercices de base (pliŽs, dŽgagŽs, ronds-de-jambe, travail de pieds, petits et grands 
battements, pied ˆ la main, Žtirements) permettent de chauffer, dÕŽtirer, de renforcer 
progressivement tout le corps. Apr•s la barre, les danseurs passent au milieu du studio pour 
exŽcuter : lÕadage, danse lente gr‰ce ˆ laquelle ils travaillent lÕŽquilibre et la force ; la pirouette, 
la prŽparation au saut ; la petite batterie, travail des pieds qui permet dÕentra”ner la rapiditŽ du 
jeu de jambes et la dŽtente du haut du corps ; enfin les grands sauts.  

La classe est dirigŽe par le ma”tre de ballet ou le professeur invitŽ dont les danseurs suivent les 
indications. La plupart du temps, le ballet travaille dans une grande salle de rŽpŽtition au sous-
sol du Grand ThŽ‰tre, le studio Balanchine. La salle est suffisamment vaste pour y installer des 
ŽlŽments de dŽcor. Une autre salle de rŽpŽtition, plus petite, permet de travailler dÕautres 
pi•ces avec une deuxi•me Žquipe de danseurs.  

Pendant les pŽriodes de spectacles, la classe et les rŽpŽtitions se dŽroulent parfois sur le 
plateau, sauf pendant les services techniques, pŽriodes de 4 heures consŽcutives pendant 
lesquelles les machinistes et Žclairagistes installent tous les ŽlŽments de dŽcor et de lumi•re 
nŽcessaires au spectacle. La classe et les rŽpŽtitions se dŽroulent en fran•ais, en anglais ou en 
italien : cela dŽpend de la langue du chorŽgraphe, du rŽpŽtiteur ou du professeur. Mais, vestige 
de Louis XIV, le roi danseur qui, le premier, fit de la danse un sujet acadŽmique, tous les termes 
de la danse classique sont traditionnellement ŽnoncŽs en fran•ais : pliŽ, dŽgagŽ, assemblŽ, 
jetŽ, relevŽ, sissone, etc.  

Les rŽpŽtitions  

Elles commencent ˆ 11h et se poursuivent jusquÕˆ 17h30, voire 18h. Les danseurs et danseuses ont 
deux pauses, lÕune de 13h ˆ 14h, puis lÕautre de 16h15 ˆ 16h35. Les rŽpŽtitions servent ˆ entra”ner 
les danseurs et perfectionner les chorŽgraphies quÕils connaissent dŽjˆ. En pŽriode de crŽation, 
les temps de rŽpŽtition sont utilisŽs pour composer une nouvelle Ïuvre.   
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Les jours de spectacle  

La classe a lieu de 12h30 ˆ 13h45 et, de 14h ˆ 16h30, un temps de rŽpŽtition sur sc•ne est dŽfini 
selon le spectacle de la veille. Ce dernier donne la possibilitŽ aux danseuses et danseurs de 
corriger et dÕamŽliorer certaines parties de la chorŽgraphie exŽcutŽe. Il permet Žgalement de 
faire travailler dÕautres danseurs qui danseront le m•me spectacle en cas de changement de 
distribution.  

Vers 18h, les danseurs se prŽparent : ils se maquillent. D•s 19h ils se chauffent sur sc•ne et 
sÕhabillent. Ë 20h, le spectacle commence et les danseurs sont pr•ts en coulisse. Apr•s le 
spectacle, le temps de se dŽmaquiller et de se doucher, leur journŽe de travail se termine vers 
23h. 
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4 questions aux artistes 

 
4 questions ˆ Adelson Carlos (danseur) 

Quand et où as-tu commencé la danse ? 
JÕai commencŽ en 2007 ˆ Salvador au BrŽsil. 

Depuis combien de temps es-tu dans le ballet du Grand Théâtre ? 
Cela fait 8 ans. JÕai intŽgrŽ le ballet du Grand ThŽ‰tre ˆ 22 ans. 

Quelle est, selon toi, la qualité indispensable à un bon danseur ? 
La discipline est la premi•re qualitŽ dÕun danseur. La deuxi•me, cÕest la 
passion. Il est aussi nŽcessaire dÕavoir de la patience et de comprendre 
que le rŽsultat nÕarrive pas tout de suite. 

T’est-il arrivé une anecdote amusante au cours de ta carrière ? 
La derni•re fois que nous avons donnŽ le ballet de Tristan et Isolde de Jo‘lle Bouvier, jÕai ŽtŽ 
Žmu en voyant mes coll•gues danser.  

4 questions ˆ Yumi Aizawa (danseuse)  

Quand et où as-tu commencé la danse ? 
JÕai commencŽ la danse ˆ 4 ans au Japon. 

Depuis combien de temps es-tu dans le ballet du Grand Théâtre ? 
Je suis dans le ballet du Grand ThŽ‰tre depuis 2014, cÕest ma douzi•me 
saison ! 

Quelle est, selon toi, la qualité indispensable à un bon danseur ? 
Un bon danseur doit •tre disciplinŽ et aimer rŽpŽter tous les jours. 

T’est-il arrivé une anecdote amusante au cours de ta carrière ? 
Oui. Un jour une danseuse mÕa demandŽ le compte des pas quÕelle avait oubliŽ en coulisses. Je 
lui ai donnŽ, mais pendant la reprŽsentation cÕest moi qui me suis embrouillŽeÉ Depuis ce jour 
je me dis quÕil ne faut pas rŽviser avant dÕentrer sur sc•ne. 
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4 questions ˆ Manuel Renard (ma”tre de ballet)  

Quand et où as-tu commencé la danse ? 
JÕai commencŽ la danse ˆ 7 ans en Guadeloupe.  

Depuis combien de temps es-tu maître de ballet au Grand Théâtre ? 
Je suis arrivŽ au Grand ThŽ‰tre en tant que ma”tre de ballet avec la 
nouvelle direction il y a quatre ans. Avant jÕŽtais danseur ˆ lÕOpŽra de 
Zurich. 

Quelle est, selon toi, la qualité indispensable à un bon maître de ballet 
? 
Un bon ma”tre de ballet doit rŽussir ˆ rester ˆ lÕŽcoute des danseurs 
tout en priorisant le fonctionnement du groupe. Il faut dÕabord que les 
personnes aient confiance en elles en tant quÕindividus pour que le groupe soit harmonieux. 

T’est-il arrivé une anecdote amusante au cours de ta carrière ? 
Oui, je dansais dans Les IndomptŽs de Claude Brumachon et le bouton de mon pantalon a 
l‰chŽ. Comme il descendait, nous avons dž fermer le rideau et interrompre le reprŽsentation. 
D•s quÕil a ŽtŽ recousu, nous avons recommencŽ le spectacle depuis le dŽbut !  
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